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Tiivistelma

Tutkielmassani tarkastelen, millaista on kultaryhmien eli parhaimmiston 2000-luvun alun
lasten  kansantanssi  nuorisoseuroissa.  Keskityn erityisesti  selvittdmdén lasten
kansantanssiohjelmistojen rakentumista, juonta sekd& niissd kéytettyjd elementteja.
Tarkastelen myo6s, miten ikd vaikuttaa t&dhén kaikkeen sekd millaisia sukupuolen
representaatioita lasten kansantanssi valittdd. Luokitteluihin osallistui ké&sitteleménani
ajanjaksona 2000-2008 yhteens& 179 esitystd, joista kultasarjaan on luokiteltu 40 esitysta,
joista tutkimukseni aineistossa oli mukana kuitenkin vain 37.

Lasten kansantanssiohjelmat rakentuvat tansseista, joita on kahdesta viiteen. 10-vuotiaiden
ja nuorempien sarjan ohjelmat koostuvat usein perinteisista tansseista ja ne on tyypillisesti
sidottu yhteen erilaisin leikein. 13-vuotiaiden ja nuorempien ikdsarjassa ohjelma puolestaan
koostuu useammasta tanssista ja mukana on yleensa laulua. 16-vuotiaiden ja nuorempien
sarjassa ohjelmissa on tanssia; osaamista esitetddn monipuolisesti ja teknisten haasteiden
lisaksi myds ohjelman tulkinta tuo erilaisia haasteita kuin nuoremmilla. Lasten
kansantanssiohjelmissa kdytetdan yleisesti juonta, joka rakentuu vuorosanojen, rekvisiitan,
puvustuksen seka laulun tai lorun sisdltdman tarinan kautta. Analyysissani kokosin
ohjelmat kuuden eri teeman alle: leikki, pojat vs. tyt6t, rakkaus/ihastuminen/pettymys,
haat/naimisiinmeno, arki/tyot/koulu sekd tanssielamd. Lasten kansantanssiohjelmien
rakenne-elementeiksi olen nostanut soolot, musiikin, rytmit, laulun, leikin ja lorut sek&
kansantanssiohjelmien huumorin.

Keskityn analyysissdani myds sukupuolen tuottamiseen ja sen representaatioihin.
Tutkimustulosteni mukaan sukupuolta tuotetaan tanssissa k&sien kayton, otteiden,
pyorimisen, &anenkayton ja liikelaadun erojen, tanssivuorojen tai liikkeiden kautta. Tamén
lisdksi ulkoisilla tekijoilla, kuten puvustuksella ja koreografian tarinalla sek& tanssijoiden
asemoinnilla tuotetaan sukupuolta ja sukupuolten valista asemaa. Poikien ja tyttdjen valiset
erot tulevat esiin erityisesti vanhimpien sarjoissa. Tyttoryhmill4 tanssista valittyy myos
pyrkimys sukupuolettomuuteen tai tasa-arvoisuuteen tyttoparin vélilla.

Avainsanat: tanssi, kansantanssi, lapset, nuoret, luokittelut, sovellettu perinne, sukupuoli
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1. JOHDANTO

Lasten kansantanssintutkimus on tdysin uusi aluevaltaus akateemisen tutkimuksen piirissa.
Oma tutkielmani on myds monella tapaa kulttuurintutkimuksen alalla marginaalissa olevien
kenttien risteyksessd. Lastenkulttuuria on tutkittu suhteellisen vahan, kun taas tanssia on
tutkittu yleisesti jonkin verran, padasiassa taiteiden tutkimuksen piirissd. Ennen kaikkea
kansantanssintutkimus Suomessa on kuitenkin ollut vain muutamien henkilGiden kasissé.
Tutkielmallani haluan tuoda esiin my6s lasten kansantanssin kiinnostavuuden

tutkimuskohteena.

Tutkielman alussa késittelen kansantanssin kehitystd, esittelen ja rajaan tutkielmani
tavoitteet seka taustoitan aiempaa tutkimusta ja tutkielman kannalta olennaisia
organisaatioita ja materiaaleja. Taméan jalkeen esittelen etnorgafisen tanssintutkimuksen
menetelmdni ja pohdin tutkijapositiotani sekd tutkimukseni sijoittumista laajempiin
yhteyksiin. Neljdnnessd luvussa esittelen aineistoni ja havainnollistan my6s sen eri
ulottuvuuksia. Luvut viisi ja kuusi ovat varsinaisia analyysilukuja, joissa kasittelen
aineistoani asettamieni tutkimuskysymysten mukaisesti. Viimeisessa luvussa pohdin lasten
kansantanssin sijoittumista osaksi muuta kansantanssia ja sen kehitysta sek& kokoan yhteen

tutkielmassa tuottamiani tuloksia.

1.1 Kansantanssin kolme elamaa

Kansantanssi  kasitteend tuli tunnetuksi  1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun
kansallisuusaatteen ja suomalaisen kulttuurin profiilin muodostamisen aikana, jolloin
kansantansseiksi ymmarrettiin tanssiaineisto, joka oli kansan keskuudessa sdilynyt ja joka
pohjautui eurooppalaiseen traditioon. Koska kansallisen identiteetin ajateltiin 16ytyvén
muinaisuudesta, myos tanssien kohdalla ker&gjien ja tallentajien huomio keskittyi

véistyvaan traditioon ja tanssin historiallisiin ulottuvuuksiin. Kansantanssin ulkopuolelle



jaivat nain 1900-luvulla jo kansanomaistuneet tanssit kuten tango ja foxtrot. (Niemeldinen
1983, 41.)

Perinteen jatkuvuus ja sen kehityksen arviointi ovat oleellinen osa kansallisen perinnén
olemassaolon keskustelua. Tanssiperinteen kehitys, muutos tai sulautuminen ei ole
hallitsematonta, vaan perustuu aina oman perinteen tuntemukselle. (Valling 1998, 11.)
Kansantanssin, samoin kuin kansanmusiikin, piirissd on tapahtunut omaehtoista
modernisaatiota, joka on alhaalta, perinteenkannattajista lahtevdd kansankulttuurin
uudistumista (Kurkela 1989, 123).

Folkloreprosessi, folklorismi ja kansantanssiperinteen kehitys

Lauri Honko on Kkasitellyt folkloreprosessia, jossa hdn nékee perinteelld olevan kaksi
elaméé (Honko 1990, 102). Joensuun yliopistossa on tehty proseminaarity®, jossa Marja
Valling puolestaan on tarkastellut kansantanssin eri vaiheita sekd kansantanssin kolmatta
eldmaa. Hongon ajatuksia perinteen vaiheista on hyédyntanyt myods Anna-Liisa Tenhunen
tutkiessaan itkuvirsiperinteen  kehitystd. Tenhunen esitti  vaitoskirjassaan oman

nakemyksensa itkuvirsiperinteen jatkumosta (Tenhunen 2006).

Hongon mukaan perinteen ensimmdisessa elaméssd folklore on luonnollista, l&hes
huomaamatonta perinneyhteisosséd, jonka elaméssad se on elimellinen osa kaikkea, mité
tapahtuu. Folklore eldd ndin omilla ehdoillaan. (Honko 1990, 102.) Valling nékee
kansantanssin ensimmaisend eldmand kansan eli alkuperéisyhteison tanssin. (Valling 1998,
24.) Taméa kansantanssin vaihe on todennettavissa juuri arkistoaineistoissa ja esimerkiksi
elokuvassa Haidenvietto Karjalan runomailla, joka kuvattiin Suojarvelld vuonna 1920.

Elokuvassa on kuuluisa tanssikohtaus haarituaalien jalkeen. (NS12.)*

! viittaan Internet-l3hteisiin tunnuksilla NS+numero, tissé tapauksessa NS12. Tunnuksen takana oleva lahde
Ioytyy tutkielman lopussa olevasta Internet-ldhteet kohdasta.



Folkloren toinen elamd& merkitsee perinteen ylosnousemusta arkistoista, kun
perinneaineistoa aletaan uudelleen kierrattdd nayttamaoilla, jolloin se ei endd ole
alkuperdisesséd kontekstissaan. Talloin avataan my0s uusia vaikutuskenttid, jotka
vaikuttavat perinteeseen. Perinteen toinen eldma on ollut kritisoitu vaihe, mutta Hongon
mukaan ei tulisi puhua folklorismista, vaan antaa myos télle perinteelle sille kuuluva
kulttuurinen arvo. (Honko 1990, 113-114.) Folklorismi sai 1960-luvulla kritiikki&
perinteentutkijoilta massakulttuurin hyddyntéessa epéeettisesti ja mauttomasti perinnett,
mistd voitiin puhua perinteen hyvéksikayttona. Kysymys ei kuitenkaan ollut sindnsé
perinteen hyddyntamisesta tai sen soveltamisesta, silld perinnettd voi vaalia myds hyvélla
maulla sitd samalla jalostaen. (Kurkela 1989, 2; 51-53.) Folklorismiin kuului myos
perinteentutkijoiden vierastamia asioita: perinteen eldminen nykyisyydessd, perinteen
julkinen luonne, sen sovittaminen uusiin yhteyksiin seka perinteen valikointi aatteellisen,

taiteellisen ja kaupallisen toiminnan materiaaliksi (Knuuttila 1989, 218).

Vallingin mukaan kansantanssiperinteen toinen eldmé on alkanut, kun kansantanssia on
alettu harrastaa ja tanssiperinne on herétetty henkiin vanhan perinteen jaatya uusien tyylien
varjoon sen aikaisemmissa perinteisissa muodoissa ja yhteyksissa. Tallgin tanssiperinnetta
on alettu tietoisesti siirtda eteenpdin jarjestdjen, etenkin nuorisoseurojen toimesta. (Valling
1998, 24-25.) Kansantanssin luonne onkin selvasti muuttunut sen siirryttyd estradeille,
silld seuratansseja on ollut pakko muokata niiden tultua lavoille (Bergholm 1977, 35).
Nuorisoseurojen vaikutus nakyy tanssissa myos niiden sivistimisen tavoitteessa, silla
kansantansseista alettiin tuottaa soveliasta ohjelmistoa nuorille, jotta ndma eivat suistuisi
vapaan tanssin myotd siveettomyyksiin. Tassa taustalla vaikuttaa saatyldisten ja
kansankulttuurin ristiriitainen suhde. Koska nuorison tanssi-innostusta ei saatu kuriin, johti
se 1890-luvulla jopa tanssikieltoon. (Kurkela 1989, 183-185.)

Anna-Liisa Tenhunen liittaa véitoskirjassaan perinteen kolmannen eldman koulutukseen,
ammattilaisiin, perinnettd kunnioittaviin ja sitd uudistaviin tahoihin seka perinnekilpailuun
(Tenhunen 2006, 287-302). Seuraan myds omassa kansantanssin kolmannen eldmén

maarittelyssani Tenhusen kriteerejd. Valling puolestaan on madrittanyt kansantanssin



kolmannen eldman liittyvan vaiheeseen, jossa perinnettd on alettu kierréattaa eli elvyttéa.
Tdassa vaiheessa arkistojen kayttdé on noussut uuteen asemaan. (Valling 1998, 28.) Vallingin
kuvaus kansantanssin kolmannesta eldamdstd kuitenkin muistuttaa piirteiltddn Hongon
maarittelemaa folkloren toista elaméaéd. Maassamme jarjestetdan kansantanssin koulutusta ja
sitd kautta kentdlle muodostuu kansantanssin ammattilaisia. Toisaalta kansantanssia
edelleen kehitetddn, mutta toisaalta sitd pyritddn sailyttdmaan ja vaalimaan. Ndmé vanhan
séilyttdmisen ja uuden luomisen &dripddt ovat olemassa ehk& jopa entistd vahvemmin
kansantanssin  kentalld.  Juuri  vuosituhannen vaihteen ajalle on tyypillista
harrastustoiminnanmuotojen laajeneminen ja eriytyminen sdilyttdvddn ja uudistavaan
kansantanssiin (Hoppu 2006, 371). Lisaksi jérjestetddn kansantanssiluokitteluja niin
aikuisille kuin lapsille, erilaisia kilpailuja tai katselmuksia, joissa ryhmié sijoitetaan eri
luokkiin niiden taitotason perusteella. Luokitteluja jarjestavéat erikseen kansantanssin
parissa toimivat liitot. Séilyttdmisen ja uudistamisen erot nakyvéatkin selvasti esimerkiksi
Setlementtinuorten Liiton luokitteluissa, joissa sekaryhmét osallistuvat luokitteluun
kahdella eri ohjelmalla: perinteisella ja koreografioidulla (NS13). Kansantanssista onkin
tullut yhd enemmaén katsojaa huomioonottava tanssimuoto, jossa tekninen taitavuus ja

taiteellinen ilmaisu ovat koko ajan tdrkedmmassa roolissa (Nieminen 1996, 19).

El&avé perinne onkin ehk& niin itsestaddn selvad, ettd sitd on vaikea edes huomata ja siten
myoskaan eritellda (Laiho 1989, 16). Vuonna 1986 Kansanrunousinstituutti julkaisi
Bergenissé folkloren méaritelmén, joka korostaa nimenomaan variaation merkitysta ja sité,
kuinka folkloretuotteella ei voi olla yhta alkuperdiskappaletta, jota jatkossa yksinkertaisesti
kopioitaisiin. Perinne on maaritelman mukaan laaja-alaisempi kuin folklore, mutta folklore-
esitys taas voi sisaltaa piirteitd, jotka eivat ole perinnettd. Méaé&ritelmé& korostaa my0s sité,
kuinka folklorea luodaan jatkuvasti uudelleen esitystilanteissa sen saadessa yksil6llisia
piirteitd. Toisaalta folklore on kulttuuriyhteison perinnepohjaisten luomusten kokonaisuus.
Perinneyhteisd hyvéksyy, sopeuttaa ja tuottaa koko ajan kulttuuriinsa perinneainesta, jolla

kuitenkin taytyy olla todettavissa oleva perinnepohja. (Honko 1990, 99-100.)



Myos kansantanssissa kaydaan koko ajan neuvottelua siitd, mitd kansantanssi tdnd paivana
on ja miten tanssiperinteen pohjalle rakennetaan uutta kansantanssia. Perinteen uudistajien
tehtdva ja asema ei kuitenkaan aina ole helppo, silla silla niin kuin Honko toteaa, on
kysymys koko perinneyhteison hyvéksymasta tavasta. Oman osansa kritiikista sai aikanaan
kansantanssin uudistaja ja ensimmaéisten kansantanssikoreografioiden ja kansantanssin
nayttamollisyyden kehittaja Helvi Jukarainen (1910-2001). H&nen merkittavyytensa
kansantanssin kehitykselle onkin tunnustettu vasta my6hemmin. Yhtend osoituksena
Jukaraisen asemasta ja merkityksestd suomalaiselle kansantanssille voidaan pitdd vuoden
2010 Pispalan Sottiisin yhteisohjelmia, joita varten Petri Kauppinen kokosi Jukaraisen
kuuluisimmista tanssiteoksista ohjelman »Jukaraista juuri”. My0s Petri Hoppu nostaa Helvi
Jukaraisen esiin artikkelissaan ja korostaa hdanen merkitystddn, silld Jukarainen toimi

pitkddn maan ainoana kansantanssikoreografina (Hoppu 1993, 51).

Simo Knuuttila (1983, 15) pohtii kansantanssin olemusta ja sen kehitysta erittdin
mielenkiintoisesti hermeneuttisen filosofian ajatuksiin pohjaten. Knuuttilan mukaan tanssi
elédd, jos sen symbolinen merkitys ymmérretddn. Tama ymmérrys puolestaan johtaa
symbolin, tanssin, uuteen muotoon saattamiseen uudessa tilanteessa. Jos tanssi toistettaisiin
muuttumattomana, silla ei endd nahtaisi olevan mitddn sanottavaa. Tulkinta ja tanssin

ymmartdminen pitavat sen siis elossa. (Mp.)

1.2 Tutkimuksen tausta ja tavoitteet

Oma kiinnostukseni kansantanssin tutkimukseen herdsi, kun ymmarsin, ettd pitk&
harrastukseni kansantanssin parissa voisi olla hyodyksi myds tutkimuksessa. Kun
huomasin, ettei kansantanssia oltu Suomessa tutkittu paljoakaan, kiinnostukseni ja
motivaationi tutkimuksentekoon vain kasvoi. Kansantanssi on minulle rakas harrastus ja
toivon, ettd tutkimuksellani voisin olla myds omalta osaltani tukemassa kansantanssin
asemaa akateemisen tutkimuksen piirissd ja vahvistamassa kansantanssin arvostusta

tietellisesti osana elavaa perinnettd. Tiedostan kuitenkin tutkijapostioni kansantanssijana ja



kansantanssintutkijana tutkimani kentdn sisalla, mitd pohdin my6hemmassa luvussa

tarkemmin.

Lastenperinne ja -kulttuuri ovat vield kulttuurintutkimuksessa marginaalissa, mutta niihin
on alettu  kiinnittdd yhda enemmédn  huomiota. = Muutenkin  véh&isessi
kansantanssintutkimuksessa lasten kansantanssi on toistaiseksi jaanyt tdysin paitsioon, ja
oman tietdmykseni mukaan tutkielmani on ensimmainen lasten kansantanssia késitteleva
akateeminen etnografinen kansantanssintutkimus. Oma kokemukseni nimenomaan lasten
kanssa tehdystd ohjaustyostd tuki paétostani keskittyd juuri lasten kansantanssiin ja

kehitykseen nuorisoseurojen piirissa.

Toisaalta toivon, ettd tutkimuksellani voin palvella kansantanssin parissa tyoskentelevia
niin ammattilaisia kuin harrastajiakin tuomalla uutta tietoa kansantanssin kehityksesta
Suomessa. Téasta syysta halusinkin ottaa yhteyttd Kalevan Nuorten Liittoon ja tehdd sen
kanssa yhteisty6ta tutkielmani suunnittelussa. Minulle oli tarkeaa, ettd tutkielmani todella
palvelisi kansantanssipiirejd ja ennen kaikkea toisi liitolle tietoa sen jérjestdiman
tapahtuman merkityksestd ja kansantanssin olemuksesta lasten kansantanssiryhmien

luokitteluissa.

1.3 Tutkimuskysymys ja aiheen rajaus

Kansantanssi on ollut kiinnostukseni kohde jo pitkdan, mutta aiheen rajaus tuntui aluksi
ongelmalliselta. Koska kansantanssin tutkimusta on tehty suhteellisen vahan, on jokaisella
kansantanssista kiinnostuneella tutkijalla paljon valinnanvaraa. Tein aloitteen Kalevan
Nuorten Liiton toimijoille halustani tehdad tutkielmani palvelemaan liiton toimintaa ja
kartoittamaan néin joltain osin kansantanssin nykytilaa Suomessa. Kalevan Nuorten Liiton
alaisuudessa toimiva tanssitoimikunta otti kokouksessaan kasittelyyn graduni ja ehdotti,
etta tekisin selvityksen siité, kaytetddnko kouluissa kansantanssia osana kulttuurikasvatusta,

ja jos ei, miten kansantanssia voitaisiin alakouluissa kéyttda osana tata tyota. Tehtavanani



olisi ollut selvittdd, minkalaisia apuvélineitd liitto voisi tuottaa auttaakseen opettajia
kayttdamaan kansantanssia, minka jalkeen joku toinen tekisi mySéhemmin tutkimukseni
perusteella materiaalipaketin opettajien kayttoon. Koska itse tunsin koko ajan vahvemmin
haluavani olla nimenomaan tanssintutkija, ajattelin, ettei tallainen selvitysty6 vastannut sitd,
mitd haluaisin tehd4 ja oppia graduni myo6td. Oma erityisosaamiseni kulttuurintutkijana on
muodostunut  harrastuneisuuteni kautta ja halusin ehdottomasti hyoddyntda tdmén

kompetenssini tanssintutkimukseen ja lasten kansantanssiin.

Olin taas nollapisteessé ja aloitin pohdintani uudelleen. Yritin nyt miettid, mika siind
kansantanssitoiminnassa, jota liitto jarjestdd, vyll&pitdd tai koordinoi, vastaa omia
kiinnostukseni kohteita. Mika palvelisi niin liittoa kuin omia halujani; mistd innostuisin?
Itse lasten kanssa toimineena seka lasten ja nuorten asioista kiinnostuneena valitsin
tutkimuskohteekseni lapset ja nuoret kansantanssissa. Olin jo aiemmin pohtinut
mahdollisuutta tutkia Kalevan Nuorten Liiton joka toinen vuosi jarjestamia lasten
kansantanssiryhmien luokitteluja, joita on jarjestetty vuodesta 1994 lahtien. Luokitteluissa

lasten kansantanssiryhmia jaetaan eri sarjoihin i&n, rynhmétyypin ja taitotason perusteella.

Vabhitellen tutkimusongelmakseni muodostui lasten kansantanssin olemus nuorisoseuroissa.
Tarkastelen tata kehitystd Kalevan Nuorten Liiton jarjestdmien lasten kansantanssiryhmien
luokittelujen kautta. P&atutkimuskysymykseni on: Millaista on kultaryhmien eli lasten
kansantanssin parhaimmiston 2000-luvun alun lasten kansantanssi nuorisoseuroissa?
Vastausta tutkimusongelmaani lahden selvittdmaan kysyen, millaisia ovat lasten
kansantanssiryhmien luokittelujen ohjelmistot, miten ne rakentuvat ja minkéalaisia trendeja
niissa esiintyy? Minkalainen ohjelma on hyva ja menestynyt? Miten sukupuoli nakyy ja
minkéalaisia ovat sen representaatiot lasten kansantanssissa? Miten ika vaikuttaa lasten
kansantanssiohjelmiin ja niiden vaatimustasoon? Miten esittavyys ja juonellisuus nakyvat

lasten kansantanssissa?



1.4 Nakokulmia tanssin- ja kansantanssintutkimukseen

Tanssintutkimus voidaan jakaa amerikkalaiseen ja eurooppalaiseen tanssiantropologiaan,
jalkimmaistd kutsutaan usein etnokoreologiaksi. Amerikkalaisessa tanssiantropologiassa
korostuu antrolopologisen kenttatyén merkitys ja siind tanssia tutkitaan kulttuurina.
Funktionaalisuus, semiotiikka ja chomskylainen lingvistiikka ovat olleet teoreettisia
lahtokohtia amerikkalaiselle tanssintutkimukselle. Michel Foucaultin vaikutus on ollut
suuri myos tanssiantropologiassa. Tanssin ruumiillisuus ja valtasuhteet on nostettu esiin,
tanssi on néhty merkityksellisend liikkeend ja todellisuuden Kkatsottu hahmottuvan
ruumiillisesti rakentuneena. Tanssiantropologia on suuntautunut yhd enemmaén tutkimaan
sosiaalisen tanssin, mutta my0s esittavan tanssin ja tanssiharrastuksen muotoja ja piirteita.
Eurooppalaisessa etnokoreologiassa perinnetieteet ja musiikkitiede ovat olleet ne
tieteenalat, joilla tanssintutkimusta on tehty. Téhan tutkimukseen liittyy oleellisesti 1800- ja
1900-lukujen vaihteen systemaattinen tanssien keruutyd, my6hempi tanssiperinteen
elvyttdminen kansantanssiyhdistyksissa sekad tanssifolklorismi. Tutkimuksella oli alussa
pitkalti funktionaaliset painotukset, mutta sen tutkimuskohteeksi voidaan lukea myds

sosiaalisen tanssin eri ilmiét. (Hoppu 2003, 23-38.)

Varmasti kuuluisimpiin tanssintutkijoihin kuuluva Judith Lynne Hanna on Kkirjoittanut
useita tutkimuksia. Teoksessa Sex and Dominance: Sign of ldentity, Dominance, Defiance
and Desire Hanna kasittelee sukupuolen mallintamista tanssissa kuuden tekijan kautta.
Ensinndkin tanssi on vangitsevaa (captivating), koska tanssilla ja seksuaalisuudella on sama
instrumentti, ihmiskeho. Tanssissa keho yhdistad biologisen (sex) ja kulttuurisen (gender)
sukupuolen ja tuo mukaan myos tanssin ja seksin historiallisen suhteen. Toiseksi tanssi on
kielenomaista (languagelike). Tanssi on nonverbaalinen kieli, kommunikaation muoto,
jossa tarvitaan samankaltaista ymmarrystd kuin verbaalisessakin kielessa, jotta sita voi
kasittad, luoda tai muistaa. Molemmilla on sanasto (tanssissa askeleet ja liikkeet), kielioppi
(tanssissa my0s erilaisia saantfja siitd, miten askelia ja liikkeitd yhdistetddn) seké&
merkitysoppi  (tanssillakin on tarkoitus). Kolmanneksi tanssia voidaan pitdé

maarittelemattémana (open-ended), silla tanssi on tdynnd merkityksia, joita yleisd voi



Ioytad tai luoda. Neljanneksi Hanna toteaa tanssin olevan luonteeltaan moniaistimellista
(multisensory), koska tanssi menee meissa kieltd syvemmaélle, sill& on voimaa edistéé joko
sukupuolen jatkuvuutta tai sen muutoksia. Viides tanssin ja sukupuolen yhteyteen liittyva
tekija on vakuuttavuus (persuasive), silla tanssilla voi olla variaatioiden yhdistelma, jolla
todennékoisesti voidaan muuttaa asenteita tai mielipiteitd. Tanssin voima onkin tunnustettu
historiassa jo useita kertoja. Kuudenneksi Hanna korostaa tanssin olevan helposti
lahestyttava tai saatavilla olevaa (accessible), koska tanssi kuljettaa seksuaalista kuvastoa
mukanaan myos siksi, ettd se on niin suosittua ja helposti lahestyttavaa tai saatavaa. (Hanna
1988, 13-23.)

Judith Lynne Hannan (1987, 3) toisessa teoksessa To Dance is Human on myo6s ehka
siteeratuin tanssin maaritelma, jossa tanssin maaritelméan kuuluvat sekd estetiikka ettd
ihmiskeho, joka kayttaa tilallisia, ajallisia ja kinesteettisi& elementtej&:
”Dance appears primary among aesthetic forms and instrument of dance, the human
body, contributes to other forms whics use its spatial, temporal, and kinestetic
elements. Such dance dynamics perserve in the board spectrum of nondance aethetic
phenomena.”
Suomessa tanssintutkimuksen kehitys on lahtenyt tanssien keruututkimuksista, joista
vanhin on H. A. Reinholmin, joskin SKS:ssa hylatty késikirjoitus, llokas eli Suomen
Kansan Ajanwiettoja vuodelta 1850, jossa on koottuna tanssi- ja leikkiperinnetta.
Ensimmainen akateeminen tutkimus, jossa tanssi on ollut mukana, on Erkki Ala-Konnin
Die Polska — Tanze in Finland vuodelta 1956, mutta ensimmaisend varsinaisena
tanssiperinteentutkijana ja tanssiantropoligina Suomessa pidetdén Pirkko-Liisa Rausmaata.
Rausmaan kuuluisin teos on hé&nen yhdessd miehensd Esko Rausmaan kanssa
toimittamansa Tanhuvakka — Suuri suomalainen kansantanssikirja (1977), jota voidaan
pitdd miltei “kansantanssijoiden Raamattuna”. Aino Sarje ja hédnen tutkimuksensa
Kahdeksankymmentéluvun  suomalaisten  taidetanssinakemyksien  taideteoreettista
tarkastelua (1994) on ensimmaéinen tanssiaiheinen vaitéskirja Suomessa. Ensimmaéinen
kansantanssista vaitellyt tutkija on Petri Hoppu (1999a) tutkimuksellaan Symbolien ja
sanattomuuden tanssi. (Hoppu 2003, 40-43.)
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Suomessa taidetanssintutkimus on keskittynyt padasiassa Helsinkiin, ja siella
Teatterikorkeakouluun sek& Henlsingin yliopiston tanssintutkimukseen teatteritieteen
oppiaineen alle. Aino Sarjen teos Tanssin henki (1992) pyrkii rakentamaan ja kokoamaan
kuvaa tanssin teoriasta. Myos Jaana Parviaisen Tanssi ihmisten eksistenssissa — Filosofien
tutkielma tanssista (1994) edustaa taidetanssintutkimuksen piirissa tehtyd tyotd. Taiteen
keskustoimikunta Helsingissa julkaisee myos Tanssintutkimuksen vuosikirjoja. Esimerkiksi
Tanssintutkimuksen vuosikirjassa 2 vuodelta 1998 on vyllattden kansantanssiin liittyen
Pirjetta Mularin artikkeli Suomalainen kansantanssi nykyajassa — Ajatuksia

kansantanssista ja sen tutkimuksesta.

Mielenkiintoisia tanssintutkimuksia on tehty myos Jyvaskylan yliopiston liikunta- ja
terveystieteiden tiedekunnassa. Maarit E. Ylésen Tanssi ruumiillisena tietona (2004) on
artikkelikokoelma, jossa késitellddn mm. toiseutta, ruumiillisuutta ja ruumiiseen liittyvaa
valtaa, dialogia ja reflektiota. Four Dance Subcultures — A study of Non-Professional
Dancers’ Socialization, Participation Motives, Attitudes and Stereotypes (1998) on Pipsa

Niemisen véitoskirja, jonka teemat myos kiinnostavat minua.

Joensuun yliopistossa on valmistunut vuonna 2003 Inka Vélipakan véitostutkimus Tanssien
sanat. Representoiva koreografia, eletty keho ja naistanssi, joka rakentuu viidesta
artikkelista. Valipakan tutkimus paikantuu tanssin kulttuurianalyysiin. Artikkeleissa
Valipakka pyrkii lahestyméén tanssikokemusta, tanssin kinesteettisyytta seka visuaalisuutta

ja painottaakin tanssija- ja koreografitekijoita (Valipakka 2003, 8-10).

Kansantanssintutkijoita on edelleen véhén ja hyvin hajanaisesti. My6s tutkimus on hyvin
hajallaan artikkeleina toimitetuissa teoksissa, opinndytetdind ja tutkimusraportteina.
Toimitettuja teoksia, joissa on kansantanssiaiheisia artikkeleita, ovat mm. Helena
Saarikosken (2003) toimittama teos Tanssi tanssi: Kulttuureja ja tulkintoja sisaltaa
muutaman kansantanssia koskevan artikkelin. Ensinnékin Petri Hopun (2003) artikkelin
Tanssintutkimus tienhaarassa, jossa Hoppu esittelee laajasti tanssintutkimuksen vaiheita ja

sen eri haaroja. Juha-Matti Arosen (2003) artikkelissa Kangasalan tanssit yhteison
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perinteend Aronen puolestaan kasittelee Kangasalan aluuen tanssihistoriaa 1800-luvulta
toiseen maailmaansotaan aiemmin tekemé&nsa opinndytetyon pohjalta. Petri Hoppu, jota
voidaan pitda suomalaisen kansantanssin johtavana tutkijana, on kirjoittanut vaitoskirjansa
lisaksi paljon artikkeleita, mm. Tanssi, joka on julkaistu Suomen musiikin historia teoksien

Kansanmusiikki osassa vuonna 2006.

Kiinnostavia kansantanssiaiheisia opinndytetdita on tehty niin yliopistoissa (l&hinn& Pro
gradu-tutkielmat) kuin Oulun seudun Ammattikorkeakoulussa. Kiinnostavia Pro gradu-
tutkielmia ovat Liisa Nuutisen Suomalainen kansantanssi kulttuurisena ilmiona (2005),
Suomalaisen Kansantanssinystavat ry:n 100 vuoden historian kunniaksi vuosikirjaksi
kirjoitettu Anna-Mari Huuskosen Pro Gradu-tutkielma Kansantanssi — Aatteena ja
ajanvietteena (2001) seka Miia-Johanna Heimon Joensuun yliopiston soveltavan
kasvatustieteen laitoksella tekeman pro gradun Tanssiva poika (2001), jota varten Heimo
haastatteli 12 kansantanssia harrastavaa poikaa. Oulun seudun Ammattikorkeakoulun
kansantanssinopettajaopiskelijoista osa on tehnyt lopputyondan Kkirjallisia tutkimuksia,
joista oman tyoni kannalta erityisen kiinnostavia ovat Reetta-Kaisa Pirhosen Esittavan
kansantanssin kehitys 1990-l.: esimerkkind Pispalan Sottiisin kansantanssiaiheiset
koreografiakilpailut (2000), Eeva-Mari Miettisen Kasvatusta ja kilpailua Kalevan Nuorten
Liiton kansantanssiluokitteluissa (2005) sekd Marika Pirisen ty6 Kansantanssia, tanhua vai
kansantanhua: kansantanssijoiden kasityksia kansantanssista ja tanhusta (2003). Miettisen
opinnaytetyo, joka on todella lahella omaa aihettani, késittelee kuitenkin tuomariston roolia

ja palautteen antoa lasten kansantanssiryhmien luokitteluissa.

Kansantanssia on késitelty my6s erilaisissa tutkimusraporteissa. Ainakin Tampereen
yliopiston Virtain kulttuurintutkimusasemalla on Antti Koirasen johdolla toimitettu
seuraavia selvityksia: Kansantanssi tutkimuskohteena (1996), Kansantanssin koulutusta ja
tutkimusta Suomessa ja Virossa (2000) sekd Kansantanssin tutkimus: arkistot, menetelmat,
teoriat (1999).



12

Folklorismista, jonka yhtend ilmenemismuotona kansantanssi toimi, on kirjoittanut Vesa
Kurkela vaitostutkimuksessaan Musiikkifolklorismi & jarjestokulttuuri (Kurkela 1989).
Folklorismin ~ tuomat  kysymykset  perinteen  aitoudesta, tuottamisesta  ja
nayttamollistamisestd ovat ehka laantuneet akateemisen tutkimuksen piirissé folklorismin
kysymysten menetettyd merkityksensa tai alettaessa kasitell4 sovellettua perinnetté toisesta
nakokulmasta, mutta jollain tapaa ndmé kysymykset ovat silti 1&hell& omaa tutkimustani.
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2. KANSANTANSSI SUOMESSA

2.1 Jarjestot ja kansantanssin harrastustoiminta

Kansantanssin  harrastustoiminta on alkanut Suomessa 1900-luvun alkupuolella.
Naisvoimistelun ja kansallisten liikkeiden, erityisesti nuorisoseuraliikkeen, merkitys
kansantanssin kehitykselle on ollut valtava. Kuitenkaan nuorisoseurat eli Suomen
Nuorisoseurojen Liitto ja Kalevan Nuorten Liitto eivat ole maassamme ainoa
kansantanssitoimintaa yll&pitava taho, vaan myods Suomalaisen Kansantanssin Ystavat ry ja
Suomen Setlementtiliitto ry sekd suomenruotsalaiseen kansantanssiin keskittynyt Finlands
Svenska Folkdansring r.f. ovat vahvoja toimijoita kansantanssin saralla. Namé kaikki liitot
jakautuvat seuroihin tai yhdistyksiin, jotka toimivat paikallisesti. Myds muiden jérjestdjen
alla voi olla kansantanssitoimintaa, vaikka niiden pé&&paino ei olisikaan kansantanssissa.
Tulee siis muistaa, ettei graduni taten kasitd koko Suomen kansantanssitoimintaa lasten
parissa, vaan keskityn tutkimuksessani nuorisoseurojen lasten kansantanssiin. Esittelen
kuitenkin seuraavassa lyhyesti my6s muut kansantanssin parissa toimivat jarjestét ennen

tarkempaa nuorisoseuratoiminnan erittelya.

Suomalaisen Kansantanssin Ystévét ry on vuonna 1901 Helsingin yliopiston opettajien ja
opiskelijoiden aloitteesta perustettu jarjestd, joka on kansantanssialan vanhin ja ainoa
suomenkielinen erityisjarjestd. Yhdistys on vapaaehtoisuuden pohjalta toimiva,
puoluepoliittisesti sitoutumaton valtakunnallinen jarjestd. Yhdistyksen tarkoituksena on
suomalaisiin kansantansseihin, -leikkeihin, -pukuihin ja -musiikkiin liittyvan perinteen
vaaliminen, kayton elvyttaminen ja tunnetuksi tekeminen. Toiminnallaan jérjesto vahvistaa
kotimaan  kulttuuriperinteen tuntemusta ja edistdd kansainvélistd yhteistyota.
Kansanmusiikkiperinteesta jarjestdssa huolehtii Pelimannikilta ry, joka on toiminut
vuodesta 1965, ja varhaisnuorisotoiminnasta vastaa Kansantanssinuorten Liitto ry, joka on
perustettu vuonna 1982. My6s nama yhdistykset ovat valtakunnallisia jarjestoja.
Suomalaisen Kansantanssin Ystavilla on 42 jasenyhdistysta Suomessa ja niissa jasenié noin


http://www.nic.fi/~pkilta
http://www.kansantanssinuoret.fi/
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2700, minka lisaksi jarjestolla on 20 kirjeenvaihtojasentd, jotka ovat ulkomailla toimivia
ulkosuomalaisten kansantanssiyhdistyksié. (NS8.)

Suomen Setlementtiliitto ry on vuonna 1918 perustettu sivistys- ja sosiaalityota tekeva
elamankulkujérjesto. Setlementtiliitolla on Suomessa 34 paikallista setlementtid, kahdeksan
alueellista nuorisojarjestod, yksi kannatusyhdistys ja yksi s&étio. Jarjeston toimintamuotoja
ovat seniori- ja vanhustyd, lapsi- ja nuorisotyd, monikulttuurinen tyd, yhteisollisten
asumismuotojen  kehittdiminen ja  tuotanto, tuetun asumisen eri  muodot,
kansalaistalotoiminta, kehitysvammaispalvelut, 18 kansalaisopiston, kahden kansanopiston
ja kahden erityisoppilaitoksen koulutustarjonta, erilaiset trauma- ja Kkriisitydmuodot,
paihdekuntoutuspalvelut, velkaneuvonta, sovittelutoiminta sekd rikosuhripéivystys.
Setlementtiliike perustaa ideologiansa yhteisollisyyden merkitykseen seké yksildllisyyden
ja moninaisuuden arvostamiseen kaikessa toiminnassaan. Kansantanssitoiminta on osa

jarejston lapsi- ja nuorisotyota. (NS9.)

Finlands Svenska Folkdansring r.f. (FSF / Folkdansringen) on vuonna 1931 perustettu
jarjestd, joka toimii keskusjarjestond kansantanssiyhdistyksille suomenruotsalaisella
alueella. Sen tehtavana on lisata kansantanssin kiinnostusta ja tunnettavuutta sekd edistéa
kansanomaista tanssikulttuuria ja tietoutta kansanmusiikista ja kansallispuvuista yleisesti
tekemallda yhteisty6td muiden, niin kansallisten kuin pohjoismaistenkin, vastaavien
jarjestojen kanssa. (NS10.)

2.2 Suomen Nuorisoseurojen Liitto ja Kalevan Nuorten Liitto

Oma tutkielmani késittelee nimenomaan nuorisoseurojen piirissa tapahtuvaa lasten
kansantanssitoimintaa, joten esittelen seuraavaksi jarjestdjen, Suomen Nuorisoseurojen
Liiton sekd sen rinnalle lasten ja varhaisnuorten kulttuurijérjestoksi perustetun Kalevan
Nuorten Liiton, historiaa sek& toiminnan ldht6kohtia. Suomen Nuorisoseurojen Liiton

(SNL) juuret juontavat nuorisoseuraliikkeen syntyyn ja 1800-luvun lopun kansalliseen
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herddmiseen sekd sivistysaatteeseen. Nuorisoseuraliikkeen perustajana pidetddn Matti
Sippolaa, joka vuonna 1881 perusti ensimmaisen nuorisoseuran, Kauhavan Nuorisoyhtion.
Nuorisoseuraliikkeen aatteellisena oppi-isana voidaan kuitenkin pitdd Santeri Alkiota, joka
oli vahva kansanvalistus- ja nuorisotyovaikuttaja, mutta myos kirjailija, sanomalehtimies

seké polittinen toimija. (NS5.)

Nuorisoseuraliike syntyi siis kansanliikkeend ja organisoitui myéhemmin valtakunnallisiksi
liitoiksi ja piirijarjestoiksi. Ensimméainen maakunnallinen keskusseura oli Etela-
Pohjanmaan Nuorisoseurojen Liitto, joka perustettiin vuonna 1882. Valtakunnallinen
keskusliitto Suomen Nuorison Liitto aloitti toimintansa vuonna 1897. Nuorisoseuratoiminta
laajenikin nopeasti ympéri Suomea. Liiton nimi vaihtui vuonna 1994 Suomen

Nuorisoseurojen Liitoksi. (NS5.)

Liikkeen  alkuvaiheessa  nuorisoseurojen  keskeisida  toimintamuotoja  olivat
kansanvalistusaatteen mukaisesti esimerkiksi lukutuvat ja kansanjuhlat sekd teatteriin ja
lilkuntaan  painottunut harrastustoiminta. Nyttemmin nuorisoseurojen  toiminnan
ldhtokohdat ovat hieman muuttuneet. Nuorisoseuraliike on polittisesti sitoutumaton toimija,
jonka toiminta-ajatus lahtee siitd, ettd jokaisella lapsella ja nuorella seka heidan perheilldén
on oikeus tasa-arvoiseen kasvuun yhteiskunnan jé&senind ja toimijoina. Nuorisoseurat
toteuttavat toiminta-ajatustaan kulttuurisen nuorisotyon kautta. SNL:n padsihteeri Tuija
Sivosen Kirjoituksen (30.9.2005) mukaan harrastaminen nuorisoseuroissa on kasvua niin
yksiloné kuin yhteison jasenendkin. Eri-ikdisten ihmisten yhteisdssa voidaan kehittad paitsi
erityis- myos sosiaalisia taitoja. Suvaitsevaisuus, valittdminen ja kannustaminen kuuluvat
nuorisoseuraliikkeen arvoihin. Keskeisimmét harrastusalat ovat tanssi, teatteri, musiikki ja
lilkunta. Lisdksi nuorisoseurojen toiminta-alueisiin  kuuluvat oman asuinalueen
kehittdminen sekd kansainvalinen toiminta. Suomalaisen kulttuurin vaaliminen kuuluu
edelleen nuorisoseurojen tehtaviin. Nuorisoseurat tunnetaan hvyin myds monista eri

kulttuuritapahtumistaan. (NS5.)
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Suomen Nuorisoseurojen Liiton j&senind on 17 piirijarjestod ympéari maata. Yhteensa
paikallisia nuorisoseuroja toimii Suomessa 880, ja niissd on henkildjasenia yli 80 000.
Jasenistd n. 40 000 on alle 29-vuotiaita ja heista puolet alle 16-vuotiaita. Piirijarjestojen
tehtavand on alueellisten toimintaedellytysten jarjestdminen ja avunanto jasenseuroille.
Suomen Nuorisoseurojen Liitto toimii kaikkien toimijoiden yhdyssiteend sekd toiminnan

kehittdjand ja mahdollistajana. (NS5.)

Suomen Nuorisoseurojen Liiton kanssa tiiviissd yhteistydssé toimiva Kalevan Nuorten
Liitto perustettiin vuonna 1960. Kalevan Nuorten Liitto on poliittisesti sitoutumaton lasten
ja varhaisnuorten kasvatus- ja kulttuurijarjestd, joka vastaa alle 16-vuotiaiden
nuorisoseuralaisten harrastustoiminnan kehittdmisestd. Liitolla on kuitenkin oma
hallintonsa ja oma piiriorganisaationsa. Kalevan Nuorten Liiton jasenind on noin 22 000
lasta ja nuorta seka yli 8000 ohjaajaa tai muissa tehtévissa toimivaa aikuista.
Kulttuurikasvatuksen ohella liitto toimii suomalaisen kansanperinteen tuntemuksen,
terveiden eldméntapojen ja lasten persoonallisuuden monipuolista kehittymista harrastusten
avulla tukevana tahona. Kalevan Nuorten kerhoissa harrastetaan kansantanssia,
kansanmusiikkia, teatteria, sirkusta, liikuntaa ja kadentaitoja. Kalevan Nuorten kerhoja on

noin 1000 ympari Suomea, ja ne toimivat paikallisten nuorisoseurojen yhteydessé. (NS5.)

Kalevan Nuorten Liitto jarjestdd ohjaajakoulutusta ja tuottaa ohjausty6hon materiaaleja
sekd julkaisee omaa ohjaajalehteddn KNuutisia. Liitto jarjestdd myos erilaisia leireja ja
kulttuuritapahtumia, joissa osallistujat saavat mahdollisuuden esiintyd, saada palautetta ja
tavata muita alan harrastajia myds ulkomailta. Lappeenrannassa joka toinen vuosi
jarjestettdvd Lasten Kalenat -tapahtuma on liiton suurin kansainvalinen lasten
kulttuuritapahtuma. Kalevan Nuorten Liitto tekee myds yhteisty6td Suomen
Nuorisoseurojen Liiton kanssa sen tapahtumien jérjestamisessd. Kalevan Nuorten Liitto
toimii  yhteistyosséd eri kansanperinne- ja nuorisoalanjarjestojen kanssa ja pyrkii
vaikuttamaan my0ds yhteiskunnallisesti lasten aseman parantamiseen ja nuorisotyon

arvostuksen lisddmiseen. (NS5.)
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2.3 Kansantanssin ammattilaiset

Kansantanssi on siis pitkdan ollut Suomessa eri jérjestdjen harrastustoimintaa, mutta
nykyisin kansantanssin alalta valmistuu my6s ammattilaisia, niin tanssijoita Kkuin
tanssinopettajiakin. Harrastustoiminnan ja koulutuksen kautta monet ohjaajat ovat jo
aiemmin patevoityneet lahinnd tanssinopettajiksi, mutta koulutus on nostanut kansantanssin

statusta monella tapaa.

Oulun seudun Ammattikorkeakoulussa voi opiskella tanssinopettajan koulutusohjelmassa
mm. kansantanssin suuntautumisvaihtoehdossa. Kansantanssin suuntautumisvaihtoehdon
opinnot painottuvat Suomen ja sen lahialueiden kansantanssityylien omaksumiseen sek&
kehittymiseen tanssinopettajana. Opinnoissa padpaino on eri kansantanssilajien ja -tyylien
sekd tekniikan opiskelussa, mutta niissa korostuvat myds tanssin suunnittelu-, opetus- ja
arviointitehtavat. (NS1.)

Kahdesta eri oppilaitoksesta Suomessa voi valmistua myos tanssijoita pé&&aineenaan
kansantanssi. Tampereen konservatoriolta valmistuu toisen asteen tutkinnon suorittaneita
tanssijoita, joiden koulutuksen laajuus on 120 opintoviikkoa. Konservatoriolta on
valmistunut tdhan mennessa kaksi vuosikurssia, ja uusia tanssijoita koulutetaan koko ajan.
Lapin Urheiluopistolla Rovaniemelld on kdynnissé tanssialan perustutkinto, jonka laajuus
on niin ikdan 120 opintoviikkoa ja tutkintonimike on tanssija. Koulutus suuntautuu
kansantanssiin, mutta sisaltdd myds muita tanssitekniikoita. Molempiin tanssijan
tutkintoihin, niin Tampereen kuin Rovaniemenkin, sisaltyy tanssin lisaksi yleisid opintoja,
tanssin teoriaa, kehonhuoltoa ja produktiotyotd seka tydssdoppimista. Opintoja voi ndissé

kouluissa suorittaa myos kansainvalisessa opiskelijavaihdossa. (NS2, NS3.)

Kansantanssin ammattilaisten tuleminen kentalle on muuttanut monessa seurassa — myos
nuorisoseuroissa — kansantanssin harrastustoimintaa. Etenkin Oulusta valmistuneita
kansantanssinopettajia on palkattu joko piirijarjeston tai yksittaisen seuran palvelukseen,

jolloin yhden opettajan vastuulle on siirtynyt mahdollisesti aiemmin useammankin
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harrastajaohjaajan opettamia ryhmid. Myo6s koreografista vastuuta annetaan monessa
seurassa ammattiopettajalle. Ammattikansantanssinopettajaa saatetaan kayttdd myos
vierailevana koreografina ja ohjelmiston opettajana, minka jalkeen ryhmdan varsinainen

ohjaaja jatkaa ohjelman tyostdmista ja harjoittelua ryhmén kanssa.

2.4 Kansantanssin taiteen perusopetus

Taiteen perusopetus on arvostettua lasten ja nuorten taidekasvatusta, silla sen tulee tayttaa
tietyt kriteerit, eli olla laadukasta ja tavoitteellista. Esittelen seuraavassa taiteen
perusopetuksen yleisid lahtokohtia sekd Nuorisoseura Motoran tuottamaa kansantanssin
taiteenperusopetuksen  opetussuunnitelmaa.  Kansantanssin  taiteenperusopetuksen
opetussuunnitelma antaa hyvén kuvan siit4, millaista kansantanssia minkékin ikaisille
lapsille olisi hyvd opettaa sek& minkalaisten vaatimusten ja tavoitteiden mukaan
kansantanssitoimintaa Nuorisoseura Motorassa toteutetaan. Nama l&htokohdat toimivat
taustatietona myds minulle hahmottaessani lasten kansantanssia omassa tutkielmassani,

vaikka suinkaan kaikissa seuroissa ei seurata téta opetusohjelmaa aivan samalla tavoin.

Taiteen perusopetus perustuu aina lakiin taiteen perusopetuksesta 1998/633. Taiteen
perusopetuksen tarkoituksena on, ettd opetus on tavoitteellista tasolta toiselle etenevaa
ensisijaisesti lapsille ja nuorille jéarjestettdvaa eri taiteenalojen opetusta, joka samalla antaa
oppilaalle valmiuksia ilmaista itseddn ja hakeutua asianomaisen taiteenalan ammatilliseen
ja korkea-asteen koulutukseen”. Koulutuksen jarjestdjand voi toimia joko kunta,
rekisterdity yhteiso tai sdatio, jolle on myonnetty jarjetdmislupa opetuksen antamiseen.
Opetushallitus paattda taiteen perusopetuksen tavoitteista ja keskeisistd sisalldista
taiteenaloittain, mutta koulutuksen jarjestdjan tulee hyvéksya kullekin taiteenalalle
opetussuunnitelma. Oppilaaksi ottamisesta paattdd koulutuksen jarjestdja. Koulutuksen
arvioinnin tarkoituksena on tukea koulutuksen kehittdmistd ja parantaa oppimisen
edellytyksid. Koulutuksen jarjestdjan tulee arvioida antamaansa koulutusta ja sen

vaikuttavuutta seké osallistua ulkopuoliseen toimintansa arviointiin. Oppilaan arvioinnilla



19

pyritdédn ohjaamaan ja kannustamaan opiskelua sek& kehittdmaan oppilaan edellytyksia
itsearviointiin. Jokaisella oppilaitoksella, jossa jarjestetddn tdman lain tarkoittamaa
koulutusta, tulee olla toiminnasta vastaava rehtori. Rehtorin ja opettajien
kelpoisuusvaatimukset sdddetddn asetuksella. Koulutuksen jarjestajalle myonnetaan
valtionosuutta perustamishankkeisiin  ja kéyttokustannuksia varten s&&detyn lain
mukaisesti. (NS6.) Taiteen perusopetuksen oppimé&éria ovat yleinen oppimé&ard ja laaja

oppimaaré (NS7).

Joensuulainen Nuorisoseura Motora ry antaa taiteen perusopetusta kansantanssista laajan
oppimaardn mukaisesti. Motoran toteuttamassa kansantanssitaiteen perusopetuksessa
lapsille ja nuorille painotetaan erityisesti karjalaista laulu- ja tanssiperinnetta.
Kansantanssin laajan oppimadrdn opinnot muodostuvat perusopinnoista I-111  seké
syventévista opinnoista I-11, ja oppilaan tulee p&&aineensa lisaksi suorittaa sivuaine- seka
valinnaisaineopintoja.  Opetus  jakaantuu neljadn  osa-alueeseen:  kansantanssin
tekniikkaopetukseen, kehontuntemukseen, tanssin tuntemukseen sek& esiintymiseen.
Jokaiselle opetuksen tasolle (perus- ja synventdvat opinnot) on asetettu omat tavoitteensa
kullekin ndista osa-alueista. Perusopinnoissa harjoitellaan kansantanssin perustaitoja ja
syventévissé opinnoissa aletaan kiinnittdd huomiota tekniseen vaativuuteen ja tanssimisen
monilmesyyteen seka eri tyyleihin. Saadakseen paattétodistuksen oppilaan on vaadittavien
opintotuntimaaran liséksi tehtdva paattotyd, johon kuuluu taiteellinen ja kirjallinen osio.
(NS11.)
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3. ETNOGRAFISEN TANSSINTUTKIMUKSEN MENETELMA JA TUTKIJAPOSITIO

3.1 Tutkimusmenetelméana ja avainkasitteet

Etnografinen metodi tanssin tutkimukseen

Tutkielmani koostuu padosin laadullisesta tutkimuksesta, vaikka kaytankin joitakin
kvantitatiivisiin metodeihin kuuluvia taulukoita. Namé& taulukot ovat toimineet I&dhinn&
keinona avata ja kasittdd aineistoani ei niinkaan sen sisallén, vaan maaréllisten puolten

huomioimiseksi.

Tutkimusmetodini  on  etnografinen tanssintutkimus. Etnografialla  kasitetdankin
yksinkertaisuudessaan tutkimusta, joka tuottaa kuvaa kansasta, kulttuurista tai ilmidsta.
Etnografian avulla Kkasitteellistetddn ja teoretisoidaan ilmi6td, jota tutkitaan. Perinteisesti
etnografisessa tutkimusprosessissa tutkija on ollut keskelld kenttd&nsa fyysisesti.
(Lappalainen 2007, 9-10.) Etnografia voidaan kasittdd monella tapaa, mutta omassa
tyosséni se tarkoittaa sekd kuvailevaa aiheen kasittelyd ettd teoriaa eli kenttatyon ja
empiirisen tutkimuksen tekoa, jotka Fabian ja de Rooij nostavat kahdeksi tavaksi ymmartaa
etnografia (Fabian & de Rooij 2008, 614-615). Jollain tapaa olen ollut tutkimuskentallani
miltei koko eldméni, ja tdmid kaikki “hiljainen tieto” kansantanssista varmasti ndkyy
tutkimuksessani. Toisaalta kenttdni muotoutuu tutkielmassani DVD -tallenteille lasten
kansantanssin representaatioissa. Etnografisen tutkimustavan mukaisesti kiinnitdn myos
tutkielmassani huomiota valtakysymyksiin, etiikkaan ja tutkijan vastuuseen (Lappalainen
2007, 10). Toisaalta sisallonanalyysin lisaksi olen tutkimuskysymyksillani valinnut myods
kriittisen tutkimusotteen. Feministisessé etnografiassa onkin kysymys nimenomaan tavasta

nahda toisin, ikdan kuin vastakarvaan (Lappalainen 2007a, 10).

Lahdin tarkastelemaan tutkimuskenttadni hahmottelemani nelikentdn avulla (ks. Liite 1),
havainnoin DVD-tallenteita ja tein muistiinpanoja aivan kuten etnografista tutkimusta

tekeva tutkija Kirjoittaa kenttapaivéankirjaansa. Lappalainen kertoo myds kiinnostavasti
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siitd, miten naihin kenttdmuistiinpanoihin tutkija usein kirjoittaa my0s aiheensa kannalta
irrelevantteja  huomioita. (Lappalainen 2007b 114; 122). Huomasin my0s itsellani

samankaltaisia merkintojé.

Nelikenttadan olin koonnut kysymyksia neljélta osa-alueelta:

1) Lasten kansantanssin esittavyys ja juonellisuus

2) Sukupuolen representaatiot ja niiden tuottaminen tanssissa ja ohjelmissa
3) lan problematisointi ja sen vaikutukset tanssissa ja ohjelmissa

4) Ohjelmakokonaisuuden muoto, elementit ja tanssit

N&ma osa-alueet hahmottuivat tarkasteltuani aiemmin esittelemi&dni Motoran tuottamaa
kansantanssin taiteenperusopetuksen opetussuunnitelmaa seka lasten kansantanssiryhmien
luokittelujen arviointiperusteita ohjelmille ja tanssijoille. Sukupuolindkékulma nousi
mukaan oman opintotaustani myo6ta ja naistutkimuksen opintoja tehneend en oikein osannut

olla ohittamattakaan sukupuolen merkitysta tutkimuksessa.

Lappalainen muistuttaa myds, ettd etnografisessa tutkimusperinteessd on Kkiinnitetty
huomiota siihen, ettd tdménkaltainen pyrkimys kuvata tapahtumia on aina tulkintaa ja
valintojen my6td muodostunut todellisuus (Lappalainen 2007b, 114). Onkin térkeda
muistaa ja tunnistaa se asia, ettd oma aineistoni on jo lahtokohtaisesti representaatio jostain
menneestd, tanssiesityksestd, joka on ollut juuri tuona hetkend olemassa sellaisenaan, ja
DVD-tallenne on vain tdman menneen todellisuuden taltiointi. Olen itse puolestani
muodostanut omat representaationi havainnoimalla tuota tallenteen representaatiota.
Kolmannen tason repsesentaatioon tuo vield varsinainen tutkimusteksti, joka syntyy tuon
kenttatyotekstin ~ jasentdmisestd. Myo6s  Lappalainen  (2007b, 127) muistuttaa

havainnointiaineiston moninkertaisesta suodattuneisuudesta.

Analysoidessani aineistoa olen kiinnittanyt jokaisen kansantanssiohjelman osalta huomiota
kaikkiin naihin neljaan tekijdén, mutta varsinaisessa tutkimukseni analyysiosiossa nostan

kansantanssiohjelmista esimerkkeja esiin valikoidusti joko niin, ett4d esimerkki edustaa
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laajempaa tai yleisempéa kuvaa, tai vastaavasti poikkeaa tai rikkoo tatd kaavaa jollakin
tapaa. Etnografisen tutkimusperinteen mukaisesti kaytan kuitenkin aineistoesimerkkeja

nimenomaan tukemaan omaa tulkintaani ja argumentaatiotani (Lappalainen 2007b 127).

Tanssietnografinen  analyysini  antaa pohjan tuonnemmille  kulttuurianalyyttisille
tulkinnoilleni sukupuolen ja idn suhteutumisesta tanssiin sekda suhteuttaessani tanssia

laajempaan yhteiskunnalliseen kehykseen.

Kulttuurianalyysi tutkimuksen analyysikehyksena

Kulttuuri, josta kulttuurianalyytikot ovat kiinnostuneita, kasitetdan koodeiksi, ajatuksiksi ja
arvoiksi, joita ihmiset ké&yttavat, joilla he kommunikoivat, tai joita he kasittelevat
sosiaalisissa tilanteissa, mutta kulttuuri voi saada my6s muita mééritelmid. Aiemmassa
1980-luvulla julkaisemassaan tutkimuksessa Billy Ehn maéaritteli kulttuurianalyysia
lahtokohdasta, jossa kulttuuri nayttdytyy jarjestelmana tai rakenteena. Talldin pyrittiin
selvittaméan sitd, miten ihmisten tavat ajattella ja toimia muotoutuvat, silld niihin

vaikuttavat usein tiedostamattomat periaatteet. (Ehn & Lofgren 2001, 9-11.)

Tamaén jalkeen nimenomaan kulttuurintutkimuksen piirissa on tapahtunut paljon kehitystéa
myo6s kulttuurianalyysin osalta. Kulttuuritieteissa kulttuuria tutkitaan kokemuksellisana
iIImioné, ja tdma on vaikuttanut myds kulttuurianalyysin uusiin muotoihin. Ehnin mukaan,
tarkeimpid kulttuurianalyyttisia tehtdvia onkin nykyisin tutkia jannitteitd kulttuurin ja
yhteiskuntarakenteiden, yksilollisten kokemusten ja yleisten mallien, yksityisen ja yhteisen
sekd sen vélill4, mitd sanotaan ja mitd tehdaan. 1980- ja -90-luvuilla diskurssianalyysi sai
sijaa my0s kulttuurianalyytikoiden tutkimuksissa, jolloin alettiin kiinnittdd huomiota
erilaisiin teksteihin ja representaatioihin. Jos aiemmin kysyttiin sit4, mitd jokin merkitsee
tai kuinka voimme tulkita, lukea tai paasta nédkyvissé olevan taakse, nyt kulttuurianalyytikot
keskittyvat pikemminkin kysyméaan, miten jokin ilmié vaikuttaa meihin, mitd seurauksia
jollakin ilmidlla on tai kuinka ilmid suuntaa meiddn huomiotamme tai jarjestaa
toimintaamme. (Ehn & Lofgren 2001, 11-14.)
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Kulttuurianalyysissa voidaan kayttad apuna hakulistaa, johon kartoitetaan tutkittavasta
kohteesta keskeisid teemoja, jotta voidaan késitelld sitd, miten ne ovat organisoituneet
maarattyihin kategorioihin ja ajatuslokeroihin sekd perustavanlaatuisiin arvoihin ja

asenteisiin. Teemat voivat olla myos vastapareja. (Ehn & Lofgren 2001, 28-29.)

Kulttuurianalyytikkoja kiinnostavat myds rajat, koska ne ovat luonteeltaan vaihtelevia.
Rajat perustuvat eroille, mutta on mielenkiintoista, mitka rajat huomioimme ja mitké& ovat
merkityksellisid rajoja. Kiinnostavia ovat my6s raja-alueet eri puolten valilla. (Ehn &
Lofgren 2001, 55.)

Sukupuolen representaatio ja performatiivisuus

1900-luvun lopulla lansimaisessa ajattelussa tapahtuneen lingvistisen kaanteen myota kieli
nousi yhdeksi sen tarkeimmista tekijoistd. Kieli voidaankin ymmartda kolmella eri tapaa.
Ensinndkin se on luonnollisen kommunikaation jarjestelmd, toiseksi murre, jota joku
ihminen tai ryhm& puhuu tai kolmanneksi kieli voidaan n&hda diskurrsina — puheen,
ajattelun, kokemisen ja kasittamisen erilaisina tapoina. Onkin muistettava, ettd aina kun
asialle annetaan nimi, se sidotaan laajempiin merkitysjarjestelmiin. (Koivunen 1996, 47—
48.)

Diskurssit ovat ajattelutapoja, kasityksid ja olettamuksia, joita eri instituutiot vahvistavat,
arvottavat ja hierarkisoivat. Koska diskurssit materialisoituvat erilaisissa teksteissa, kuvissa
ja kaytanteissa, voidaan niitd analysoida representaatioiden kautta. Representaation eli
kielen, tekstin tai kuvan suhde “todellisuuteen” on mielenkiintoinen, silld representaatio
sekd esittdd ettd edustaa jotakin. Todellisuus nayttaytyykin representaatioissa, ja niiden
kautta myos tulkitaan todellisuutta. Kuitenkin representaatioissa todellisuus on aina
osittainen, valikoitu, jostain ndkdkulmasta esitetty ja epataydellinen. (Koivunen 1996, 51—
52).
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”Representaatiot eivdt “heijasta” mitddn “jo” olemassa olevaa todellisuutta, vaan
aktiivisesti jasentdvat ja tuottavat sitd ollen samalla kytkoksissa kaikkiin muihin,
alempiin representaatioihin.” (Koivunen 1996, 52.)

Koivunen korostaa artikkelissaan, ettd on tdrke&dd tutkia kulttuuristen naiskuvien
muotutumista ja olemassaoloa, sill& representaatiot ovat yksi monista kaytanteistd, jotka
sekd tuottavat, uusintavat, muokkaavat ettd kiistdvat sukupuolikategorioita. Koivunen
kehottaakin kysymaan nimenomaan, millaista naiseutta eri tekstit tai kuvat tuottavat.
(Koivunen 1996, 52.)

Sukupuoli muotoutuu toistuvien ja mutta eri aikoina muuntuvien suoritusten eli
representaatioiden, performanssien ja performatiivien kautta. Tallaista ajattelua ovat
kehittdneet kuuluisat naistutkijat Judith Butler ja Teressa De Laurentis. Feministisessa
keskustelussa on alettu kiinnittd&kin huomiota sosiaaliseen sukupuoleen, ja se niin kuin
muutkin identitettitekijat nahdaan ruumiilliseksi, kielelliseksi ja visuaaliseksi esittdmiseksi.
(Rossi 2002, 111-112.) Myo6s omassa tutkimuksessani kiinnitdn huomiota sukupuolen
representaatioihin, ja sukupuoli hahmottuukin tutkielmassani juuri erilaisten suoritusten

kautta.

Feminiinisyys ja maskuliinisuus seka sosiaalinen kontrolli

Maskuliinisuus liitetddn usein miehisyyteen ja feminiinisyys naisellisuuteen eli
kaksijakoisesti ruumiillisiin sukupuoliin. Rossi kuitenkin toteaa artikkelissaan, etta
nykykulttuuri mahdollistaa ristiinkytkentdja eli femininiinisyyden liittdmista miehiin ja
maskuliinisuuden kytkemista naisiin ilman negatiivisia konnotaatioita. (Rossi 2002, 109.)
Pyrin omassa tutkielmassani ensinndkin erottamaan feminiinisyyden ja maskuliinisuuden

kéasitteet anatomisesta sukupuolesta ja 16ytdaméaan néitd mahdollisia ristiinkytkentdja.
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Tyttotutkimuksessa on kiinnitetty huomiota tyttéjen sosiaaliseen kontrollointiin. Tytt6jen ja
naisten normatiivinen kontrolli rakentuu heidén toimintansa seksualisoimiselle, ja tyttdjen
teot seka kaytos tulkitaankin heidan sukupuoltaan eikéd persoonaansa vasten. Tamé kontrolli
nojaa nimenomaan “hyvéan” tai “kunnon” tyton ideaaliin. Voidaankin sanoa, etta keskeinen
sosiaalisen kontrollin vdline on tyttdjen maine. Tyttdjen autonomian rajoittaminen
keskittyy ndin ruumiiseen. (Nare 1992, 30-35.) On mielenkiintoista tarkastella, miten
tanssissa, joka on tytt6-/naisvaltainen laji, ruumis valittdd naitd sosiaalisen kontrollin

tuottamia ideaaleja.

Lapset tutkimuksen kohteena

Lapsuuden tutkimus on Suomessa ollut nousussa 2000-luvulla eri tieteenaloilla. Vuonna
2008 jarjestettiin ensimmadiset Lapsuuden Tutkimukset péaivét, joilla perustettiin myos
Lapsuudentutkimuksen seura. Osaltaan lapsuuden tutkimuksen nousua on selitetty
kurjuusteesilld, jossa vedotaan lapsuuden ongelmallisuuteen nykyaikana, mutta nousua
voidaan selittdd myods “uuden” lapsuustutkimuksen ja sen lapsilahtdisten nakdkulmien
kiinnostavuuden ja hedelmallisyyden tuloksena. Uuden lapsuustutkimuksen tavoitteena
onkin ollut nostaa aiemmin valtavirtatutkimuksen ulkopuolelle jadneitd aiheita. (Salmi-
Nikander, Tuomaala & Téhtinen 2009, 1-2.) Myds oma tutkimukseni nostaa
kansantanssintutkimuksen kentalld uuden nédkdkulman esiin. Toisaalta folkloristiikassa on
jo vankka perintd lapsuustutkimuksessa, ja silla on paljon annettavaa myos tulevalle alan
tutkimukselle. Leea Virtasen sek& Helena Saarikosken merkitys lapsuustutkimukselle on
kiistaton. (Salmi-Nikander ym. 2009, 3.) Lastenperinteeseen voidaan lukea kuuluvaksi
harnaykset, riimittelyt, erilaiset vaannelmat, leikki- ja salakielet, taikuudet seka
uskomukset. Lastenperinteeksi voidaan maaritelld sellainen perinne, joka levidé lapselta
toiselle ilman, ettd aikuinen toimii sen vélittdjana. (Timonen 2005, 12.) Omassa
aineistossani ndita lasten kulttuurin osia 10oytyy, mutta ilman tarkempaa tutkimusta on

vaikeaa olla varma, onko lasten kulttuuri siirretty takaisin lasten maailmaan koreografin
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ajatuksen mukaisesti vai onko koreogrfioihin haettu ja nostettu esimerkkeja lasten omasta
perinteestd, eli ovatko lapset saaneet vaikuttaa koreografian sisaltoihin.

Tutkielmani voidaan maarittdd feministiseksi tutkimukseksi, silld pohdin aineistossani
ilmenevid tekijoitd, jotka ovat suhteessa vallitseviin normeihin ja ihanteisiin. Olen lis&ksi
nojannut tutkielmassani feministiseen tutkimukseen ja sen késitteistoon analyysini pohjana.
(Liljestrom 2004, 11). Leppanen ja Rojola (2004) viittaavat ohimennen feministista
musiikintutkimusta kasittelevassa artikkelissaan lastenmusiikin feministiseen tutkimukseen,
ja heidan ajatuksensa ovat sovellettavissa myds omaan lasten kansantanssin tutkimukseeni.
Lastenkulttuurin  tutkimukseen liittyy usein olennaisesti kasvatuksellisen aspektin
huomioiminen. Lapset sijaitsevat ikaan kuin politiikan tuolla puolen, eika lasta ndhda
itsenaisend subjektina. Jos lastenkulttuuria lahdetdéan tutkimaan feministisin metodein, tulee
tdma kasvatuksellisuuden aspekti problematisoida ja disartikuloida. Vasta tdmén jélkeen
lastenkulttuurissa voidaan nédhda kytkoksia sukupuoleen ja seksuaalisuuteen. (Leppanen &
Rojola 2004, 82.) My0s oma tutkimusaineistoni on tiiviissa yhteydessé kasvatukseen, silla

onhan harrastustoiminta yksi lapsenkasvatukseen liittyvista osa-alueista.

3.2 Oma tutkijapositio

Olen harrastanut kansantanssia 7-vuotiaasta lahtien. Sen lisaksi, ett4 olen itse tanssinut,
olen ohjannut lasten ryhmid vuodesta 2002. Olen ollut aktiivisesti mukana myos
jarjestotydssa niin seura-, piiri-, kun liittotasollakin vuodesta 2005 saakka. Aloitin
kansantanssiharrastuksen Lappeenrannassa Nuorisoseura Rajan Nuoret ry:ssa ja paastyani
opiskelemaan Joensuuhun jatkoin harrastustani Nuorisoseura Motora ry:n riveissa. Olen
tietoinen siitd, ettd sekd seura (Nuorisoseura Rajan Nuoret), jossa olen kasvanut etta seura
(Nuorisoseura Motora), jossa toimin nyt, ovat molemmat suuria seuroja, joiden ryhmid on
ollut paljon luokitteluissa, ja ne ovat myods menestyneet. Olen ollut seuraamassa luokitteluja
vuodesta 1996 l&htien ja olen osallistunut tanssijana eri ryhmissd lasten

kansantanssiluokitteluihin vuosina 1998, 2000 ja 2002. Oma aineistoni ei kuitenkaan sisélla
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esityksid, joissa itse olisin ollut mukana tanssijana, silla aineistoni koostuu vain
kultasarjaan  luokiteltujen ~ ryhmien  esityksistd. ~ Olen  kuitenkin tietoinen
“sisdpiirildisyydestdni”, joka ei ole tdysin ongelmaton, mutta ilman tatd sisapiirilaisyytta
minulla ei olisi mydskaan samoja lahtokohtia tai tietoa, jonka pohjalta tutkielmaani

Kirjoittaa.

Tein kandidaatin tyoni kevaalld 2007 kansantanssin ammattilaisten ja harrastajien suhteesta
sekd siitd, miten kansantanssiperinne eldd, ja miten sitd kehitetddn. Kyseessa oli
haastattelututkimus, jossa haastattelin kolmea Oulun seudun ammattikorkeakoulusta
valmistunutta tai valmistumassa olevaa kansantanssinopettajaa. Vaikka né&kokulmani
kansantanssiin on tassa tutkielmassa erilainen, koen, ettd kandidaatin tyén tekeminen
kansantanssiaiheesta oli erittdin hyodyllista ja saamani tulokset vaikuttavat edelleen

ajatteluuni kansantanssista.

Anu Koivunen (2004) pohtii mielenkiintoisesti sitd, mitd metodeja valita, kun oma tutkimus
sijoittuu eri tieteenalojen reunoille ja sijoittuu useamman tutkimusalan piiriin. Lukiessani
Koivusen artikkelia tajusin, ettd myds oma tutkielmani on samalla tapaa ongelmallinen tai
toisaalta hedelmallinen juuri tissd suhteessa. Teen tutkielmaani perinteentutkimuksen
oppiaineen alla, mihin kansantanssintutkimus hyvin sijoittuukin. Toisaalta tutkimukseni on
osa tanssintutkimuksen laajempaa kenttdd. Lasten kansantanssin tutkimus taas sitoo
tutkimukseni osaksi marginaalissa olevaa lastenkulttuurin tutkimusta. Vaikka tutkinkin
lapsia, ei tutkimukseni kuitenkaan sijoitu lapsuustutkimuksen alle, silla padasiassa lasten
kansantanssi kertoo enemman siitd, miten aikuiset ohjaajat ja koreografit lasten
kansantanssin nakevét, ja lapset toimivat enemmankin tdmén nékemyksen toteuttajina.
Laiho (1989, 19) \viittaakin artikkelissaan juuri téllaiseen epéitsendisempéén
lastenperinteeseen, johon tanssin lisdksi kuuluvat myos uskomukset, pidemmat sadut ja
tarinat ja laulut. Aikuiset ikdan kuin antavat perinteen lapsille sdast6on tai syottavat sitd, ja
lapset toimivat vain passiivisina vastaanottajina. My6s Timonen jaottelee lasten ja
kulttuurin suhdetta lasten kulttuuriin, jonka lapset luovat itse sekd lastenkulttuuriin, joka

puolestaan kasittaa lapsille suunnatut Kkulttuurituotteet. Han myds toteaa, ettd lasten
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omaehtoista kulttuuria on vaikeampi tutkia kuin lastenkulttuuria. (Timonen 2005, 9.) Myds
oma tutkimukseni sijoittuu télle helpommalle puolelle lastenkulttuurin tutkimuksena.
Toisaalta koen, etta lasten kansantanssiesitykset ovat jollain tapaa aina vuorovaikutteisia,
vaikkakin ne ovat aikuisten luomia. Lapset esiintyjina tekevat esityksesta myds aina lasten

nakoista.

Tutkimuskysymykseni ja metodologiset valintani seuraavat osaksi feministisen
tutkimuksen kiinnostuksen kohteita, mika tekee tutkimuksestani mielenkiintoisen, silla
lapsia tai lastenkulttuuria koskevaa feministista tutkimusta on tehty hyvin vahan. Sukupuoli
ja sen representaatiot ovat kiinnostaneet minua jo pitk&an, ja minusta tuntui luontevalle
ottaa sukupuolindkdkulma mukaan my6s omaan tutkimukseeni tehtyani pitk&éan

naistutkimuksen opintoja.

3.3 Tanssijan kompetenssi ja tanssin ymmartaminen

Jo graduseminaarissa minua kannustettiin kéyttdmaan omaa tanssillista kompetenssiani
tutkimuksessa. Kandidaatintutkielmani oli haastattelututkimus, jonka periaatteessa olisi
voinut tehdd kuka tahansa, myds joku jolla ei olisi ollut taustaa kansantanssin parissa.
Ideoidessani tutkielmaani pyrin 16ytdmaan sellaisen tutkimuskysymyksen ja aineiston, joka
toisi paremmin esille omat vahvuuteni ja osaamiseni. Se, etta kirjoittaa asiasta, joka on
omakohtaisesti itsestadnselvad, on paitsi vahvuus myos haaste, joka itselleni on opettanut

aukikirjoittamisen taitoa.

Tanssin sanallistaminen tai ylipdatddn muistiinmerkitseminen on ollut aina ongelma, johon
on esitetty monenlaisia ratkaisuja. Tunnetuimman tanssinotaation kehittdja on Rudolf
Laban (1879-1958), joka oli seka tanssija, koreografi ettd tanssiteoreetikko. Suomalaisen
kansantanssin yksi kulmakivi, Pirkko-Liisa ja Esko Rausmaan (1977) toimittama teos
Tanhuvakka: Suuri suomalainen kansantanssikirja on yksi esimerkki suomalaisen

kansantanssin notaatiotavoista. Labanin ja Rausmaiden tavat merkita tanssia ylds eroavat
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taysin toisistaan, mika vain todentaa yhtendisen kdytannén puuttumista ja sen tuottamia
ongelmia. Videotallenne on toimiva keino saada tallennetuksi tanssi — jopa toimivampi
kuin mikaan kirjallinen notaatio. Vaikka en omassa tutkimuksessani teekddn notaatioita,
sanallistan kuitenkin tanssia niiltd osin, kuin se on tutkimukseni fokuksessa. Tuntemani
kansantanssitermistd on tietenkin tassa lahtokohtana, mutta kaikki tutkimani osa-alueet

tarvitsevat vield taman tiedon ulkopuolista tulkintaa.

Felicia Hughes-Freeland on tehnyt tutkimusta jaavalaisten tanssikulttuurista. Han ensin
opetteli itse tanssimaan jaavalaisten tansseja ja ymmartdmaan omalla kehollaan tanssia.
Tamén jalkeen hén teki tutkimustaan videotallenteiden kautta hylaten siihenastiset tutut
antropologiset tanssin l&hestymistavat ja teoriat: tanssi kielend, tanssi symbolina tai tanssi
tanssina. Han keskittyi paikallisiin kategorioihin ja yhteyksiin, liikkeeseen ja sen
merkityksiin tietyissd olosuhteissa. (Hughes-Freeland 1999, 112-113.) Nayttaisi ylip4ataan
siltd, ettd henkilokohtainen suhde tanssiin ja tanssin ymmaértdminen on Kkaikessa
lukemassani nykyajan tanssintutkimuksessa tarkedd. Omaa tutkimustani varten minun ei

tarvinnut erikseen opetella mitaan, silla tanssin tuntemus on pidemman tyon tulosta.

Se, etté olen niin kansantanssija kuin ohjaajakin, on pohja ymmarrykselleni. Kuitenkin ehké
viel&d suuremman merkityksen ja ymmarryksen itselleni tuo se, ettd olen jo lapsesta asti
aktiivisesti seurannut kansantanssin kehitysta, luokitteluja, konsertteja, tapahtumia ja muita

esityksid. Nama kaksi puolta yhdessa ovat tanssiin liittyvan kompetenssini perusta.

3.4 Tutkimuseettisia kysymyksia

Olen tietoinen siitd, ettd omien valintojeni kautta olen rajannut aineiston koskemaan
pelkéstdan nuorisoseurojen lasten kansantanssitoimintaa. Luokitteluihin osallistuu maamme
parhaimmisto, joka on selvittdnyt tiensa alueellisista karsinnoista valtakunnalliseen
luokitteluun. Tastakin joukosta olen rajannut aineistoni kasittelem&an vain kultasarjaan

luokiteltuja ryhmia ja heidan esityksiaan. Nain ollen en voi yleistaa tuloksiani koskemaan



30

koko lasten kansantanssitoimintaa ja sen piirteitd, vaan pikemminkin tutkimustulokseni
kertovat jotain siitd, minké&laista lasten kansantanssia pidetd&n arvossa nuorisoseurojen
piirissd. On myds hyvd muistaa, ettd oma aineistoni késittaa vain 2000-luvun alun lasten
kansantanssiluokittelut. Jos aineistona olisi ollut mahdollista olla esityksid pidemmalta

aikajaksolta, olisi mukana varmasti eri nimid, kenties eri teemoja ja erilaista kansantanssia.

Omat haasteensa tutkimukseeni tuo se, ettd olen itse tutkimani asian sisapiirissd. Olen
kuitenkin edella avoimesti kertonut omat lahtokohtani ja suhteeni kansantanssiin, joten en
née tutkijapositiotani varsinaiseksi ongelmaksi. Monet asiat, joita joku toinen tutkija
saattaisi ihmetelld, kyseenalaistaa tai joihin hdn tarttuisi, ovat itselleni ehka itsestdénselvia
ja taysin normaaleja kaytant6ja. Uskon kuitenkin, ettd tanssijuuteni tuoma kokemus on
ehdottomasti tarkeampaa tutkimukseni kannalta kuin kysymys sisédpiirilaisyydestd. Myds
tanssin aukikirjoittaminen niin, ettd kansantanssipiirin ulkopuoliset lukijat ymmartavat

kaiken tarkoittamani, on vaatinut erityistd huomioimista.

Tehtdessa lapsia kasittelevad tutkimusta ovat eettiset kysymykset aina lasnéd. Tarkasteluni
kohteena on itse tanssi, eivat varsinaisesti tanssijat itse. Tanssijat toimivat tanssin ja
tarkastelemieni  representaatioiden ilmaisijoina, mutta en Kkuitenkaan Kkasittele
tutkimuksessani  yksiloitd siind mielessa, ettd yksityisyyskysymykset muodostaisivat
ongelman. Sité paitsi aineistoni koostuu julkisista esityksista, joita on aikanaan voinut olla
katsomassa kuka tahansa, ja myos tallenteet ovat kenen tahansa saatavissa Kalevan Nuorten
Liitolta.

Kansantanssiluokittelujen tuomaristo ja& tutkimuksessani taysin anonyymiksi, silla
aineistooni eivat kuulu heidan ryhmille antamansa palautteet. Kuitenkin nama eri vuosina
toimineet tuomarit ovat maéarittaneet sen, mitkd ryhmat aineistooni kuuluvat, ja mitka
ryhmét kuuluvat maamme parhaimmistoon mindkin vuonna. Oma tutkimukseni tarkastelee
tdmén tuomaroinnin tuloksen piirteita, ja vaikka en aseta kyseenalaiseksi yhdenk&&n
ryhman asemaa Kkultasarjassa, on tuomaristojen tuottama hyvan kansantanssin olemus

tarkasteluni ja arviointini kohteena. Vaikka tuomariston jasenet vaihtelevat vuosittain,
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koostuu tuomaristo aina suomalaisen kansantanssin tunnetuimmista opettajista ja
koreografeista sek& musiikin asiantuntijoista, joten hyvén kansantanssin madrittavat alan

ammattilaiset ja asiantuntijat.

Seké tutkimissani esityksissd mukana olleet lapset ettd todennakdisesti myds suurin osa
tuomaristossa toimineista tanssin arvioijista eivat ole tietoisia tekemastani tutkimuksesta.
En n&e tata sinddllddn ongelmana, vaikka itse teenkin tulkintaa n&iden toimijoiden
tekemisistd. Kansantanssiesitykset, niiden koreografit ja niitd esittdvat ryhmat ovat
tietenkin analyysini keskidssda, mutta kuten aiemmin totesin, ndmé ovat julkisia esityksia,
eikd oma tutkielmani ole arvostelu tai muu kritiikki, vaan nostan analyysissani esiin
kansantanssin eri piirteitd. En myoskaan kritisoi tai arvostele tuomariston ty6ta sen suhteen,
mitd ryhmid kultasarjaan on nimetty. Tuomaristoty0 toimii vain pohjana aineiston

rajaukselle.
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4. AINEISTO

4.1 Kalevan Nuorten Liiton lasten kansantanssiryhmien luokittelut

Kalevan Nuorten Liitto on jarjestdnyt vuodesta 1994 alkaen joka toinen vuosi Lasten
kansantanssiryhmien luokitteluja.  Luokittelutapahtumat jarjestetddn nykyisin kahdessa
kaupungissa Tampereella Pispalan Sottiisi -tapahtuman ja Rovaniemelld Jutajaiset -
tapahtuman yhteydessé tai vaihtoehtoisesti Oulussa. Kaikki osallistuvat ryhmat ovat silti
mukana samassa luokittelukokonaisuudessa. Lasten kansantanssiryhmien luokittelut ovat
valtakunnallinen tapahtuma, johon jokainen ryhma selvittdd tiensdé oman piirinsa
karsinnoista. Jokaiselle piirille on niiden toimintatiedoissa ilmoittamien ryhmamaéérien
mukaan jaettu tietty maara paikkoja valtakunnallisiin luokitteluihin. Luokitteluissa ndhdaan
siis lasten kansantanssin parhaimmistoa eri nuorisoseuroista ympari maata. Lasten
kansantanssiryhmien luokittelujen tarkoituksena on koota kansantanssin harrastajia yhteen
esiintym&én ja ndkemddan toistensa esityksid, seka selvittad, mille ryhmille mahdollisesti
annetaan edustustehtavid kotimaassa sek& ulkomaalaisilla festivaaleilla tai muissa

kansainvélisissa tapahtumissa. (NS4.)

Lasten kansantanssiryhmien luokitteluissa on kolme iké&sarjaa:
1) 10-vuotiaat ja nuoremmat
2) 13-vuotiaat ja nuoremmat

3) 16-vuotiaat ja nuoremmat

Naissa kaikissa ikésarjoissa tytto- ja sekaryhmaét luokitellaan erikseen. Yhteensa sarjoja on
nain ollen kuusi. Ryhmét luokitellaan omissa sarjoissaan kulta-, hopea-, pronssi- tai
harrastussarjaan. Luokituksen antaa tuomaristo, joka seuraa ja arvioi esityksid seka antaa

niistd ryhmille palautetta, ja viimein arviointiperusteiden pohjalta méaarittaa luokituksen.

Luokitteluohjelmien laadintaa varten on etukateen annettu selkeét ohjeet, saannot, joita
ryhmaén tulee noudattaa. Liséksi niin luokitteluun tulevilla ryhmilla kuin tuomaristollakin

on kéytossaan tieto siitd, minkalainen koreografia tai esitys on millekin ik&ryhmalle hyva ja
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minkélaisia asioita ja tekniikkaa sen olisi hyva pitéé sisélldédn. Ohjeissa mainitaan, etta
luokitteluohjelman olisi suotavaa olla suomalaisen perinteen pohjalle rakennettu
kokonaisuus. Ohjema voi sisaltaa eri alueilta muistiinmerkittyja tai ndista sovitettuja
tansseja tai aivan uutta koreografiaa seka erilaisia leikkejd, loruja tai hokemia. Musiikkina
voidaan kayttaa niin perinteistd kansanmusiikkia kuin sovitettua tai savellettyd musiikkia
sekd laulua tai muita séestavia aanid. Suositeltavaa olisi, ettd tanssiryhmalld olisi ikdisensé
sdestajat, mutta vanhemmatkin soittajat k&yvat. Jos ryhma ei kuitenkaan kéaytd eldvaa
musiikkia, tallenteelta tullut musiikki arvioidaan eri perustein. Ryhma voi kayttad myos
erillistd lauluryhmé&a tai kuoroa tukemaan esitystd. Joka tapauksessa ohjelman paapaino
tulisi olla tanssissa, mikd ndkyy my0s tuomariston arvioinnissa. Esiintymisasuina
luokitteluohjelmassa voivat olla kansallispuku, kansanomainen puku tai jokin muu rooliin
kuuluva asu. (NS4.)

Kalevan Nuorten Liiton lasten kansantanssiryhmien luokitteluja on tallennettu vuosilta
1994 sek& vuodesta 2000 eteenpadin, eli vuosien 1996 ja 1998 luokitteluja ei ole tallennettu
lainkaan ainakaan liiton puolesta. N&in ollen kattavaa tutkimusta koko luokittelujen ajalta
on mahdonta tehdd. Kalevan Nuorten Liitto on siirtdnyt tallenteet digitaaliseen muotoon ja

liitto huolehtii tallenteiden séilytyksesté seka levityksesta.

4.2 DVD -tallenteet luokitteluista vuosilta 2000—-2008

Kaytettavissani on DVD -tallenteita vuosien 2000-2008 luokitteluista. Ne eivat taysin voi

sisdltaa kaikkea tapahtunutta, vaan ne ovat representaatioita menneesta.

Luokitteluissa on vuosina 2000-2008 ollut mukana yhteensa 179 esitystd, joista
kultasarjaan on luokiteltu 40 esitystd. Muutamana vuonna osa luokitteluista on kuitenkin
teknisten vikojen takia jaényt taltioimatta, myds kolmen kultaryhman esitykset puuttuvat
tastd syysta tallenteilta. N&in ollen aineistoni koostuu yhteensd 37 esityksesta.

Hahmottaessani kultaryhmien eri puolia taulukoissa olen kuitenkin ottanut mukaan myos
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namé ryhmat: Lakian likat Alavuden Nuorisoseurasta 2000, Isottaret ISOn Tanhuujista
2000 seka Juniorit-ryhmén Lapin la4nin kansantanssiyhtye Rimpparemmistd 2004 mukaan
tilastointeihin, silld ndma tiedot ndkyvat Kalevan Nuorten Liitolta saamistani listoista
luokittelujen tuloksista eri vuosilta. Kultasarjaan luokiteltujen ryhmien méaéarassa ei eri
vuosina ole tapahtunut suurtakaan muutosta (ks. Taulukko 1). Joka vuosi kultasarjaan on
luokiteltu yhteensa eri ikaluokissa ja sarjoissa n.10 ryhmaa, paitsi vuonna 2002, jolloin

ylimpéén sarjaan luokiteltiin vain nelja ryhmaa.

Taulukko 1.

2000 2002 2004 2006 2008
16 seka 1 3 4 2 13
16 tyttd 2 2 2 0 1 7
13 seka 3 1 4 2 1 0
13 tytto 1 0 0 1 1 3
10 seka 1 0 0 1 2 4
10 tytto 0 0 0 1 1 2

YHT. 10 4 9 9 8
KAIKKI YHTEENSA 40

Kun tarkastellaan taulukkoa vaakasuunnassa, viimeinen luku osoittaa selvésti, kuinka 16-
vuotiaiden ja nuorempien sekaryhmien sarjassa on luokiteltu esityksida selvésti eniten
kultasarjaan verrattuna muihin. Td&mé seka 13-vuotiaiden ja nuorempien sekaryhmien sarjat
ovat ainoat, joihin joka vuosi on luokiteltu ainakin yksi ryhma. Sekaryhmien esityksié
aineistossani on 28 eli 70,00 % ja tyttéryhmien esityksid puolestaan 12 eli 30,00 %.
Tyttoryhmien nayttaisi siis edelleen olevan vaikeampi pédéstd kultasarjaan kuin
sekaryhmien. Tama kertoo toisaalta myos tyttéryhmien tasosta suhteessa sekaryhmiin. Vain
harvat tyttoryhmaét ovat saavuttaneet tuomariston vaatiman tason. VVoi myos olla, ettad naille
harvoille ryhmille on tehty sellaisia koreografioita, joilla kultasarjaan on mahdollista

paasta.

Tilaston mukaan nayttaisi silt§, ettd sekd tytto- ettd sekaryhmien osalta 10-vuotiaiden ja
nuorempien sarjassa kultasarjan luokituksen saaminen on haasteellisinta. Koko aineistoni

kasitteleména aikana ryhmia on luokiteltu tassa ikésarjassa kultaan vain kuusi, kun taas 13-
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vuotiaiden ja nuorempien sarjoissa ryhmid on yhteensa 14 ja 16-vuotiaiden ja nuorempien

sarjoissa peréti 20.

Tulee kuitenkin muistaa, etta aineistoni koostuu 30 eri ryhmén esityksista, silla seitseméan
ryhmistd on luokiteltu kultasarjaan useammin kuin kerran. Naméa ryhmat ovat Motoran
Kapsakat, Lakian likat, Motoran Sahakat, Minirimppa 111, Kallet ja Kaisat, Rimpparemmin

Juniorit sekd Pikku-Lipparit.

Jos tarkastellaan luokitteluissa olleiden esitysten méaardd suhteessa kultasarjaan
luokiteltuihin, voidaan todeta (ks. Taulukko 2), ettd vuoden 2000 jalkeen n. 20 prosenttia

osallistuneista ryhmista on luokiteltu kultasarjaan.

Taulukko 2.

2008 2006 2004 2002 2000
RYHMIA KAIKKIAAN 36 41 45 27 30
LUOKITTELUISSA
TUTKIMUKSESSA MUKANA |8 9 9 4 10
PROSENTTIOSUUS 22,22 % 21,95 % | 20,00 % | 14,81 % | 33,33 %

Alueellisesti kultaryhmét sijoittuvat nykyisen laanijaon mukaisesti selvasti neljalle alueelle:
Etel&-Suomen (11 ryhmé&d), Léansi-Suomen (10 ryhmad), Itd-Suomen (11 ryhmé&a) seka
Lapin l4&nien (8 ryhmad) alueelle. Oulun ja Ahvenanmaan ladnien alueelta ei kultaryhmia

ole kasittelemallani aikavalilla luokiteltu.

Listatessa ne seurat, joista kultasarjaan luokitellut esitykset ovat, voidaan havaita, etta
useita kultaryhmid tuottaneita seuroja on kuusi kappaletta (ks. Taulukko 3). Yhteensa
kultasarjaan luokiteltuja esityksia on tullut 15 eri seurasta. Naist4 seuroista Nuorisoseura
Motora on kasitteleméallani aikavalilla saavuttanut yhdeksan kultasarjaluokitusta. Pispalan
Sottiisi valitsikin Nuorisoseura Motoran vuoden kansantanssiyhtyeeksi vuonna 2008, ja
tdmé& kansantanssin kentélla arvostetuin tunnustus annettiin koko seuralle sen aktiivisesta

tyosta kansantanssin uudistajana (NS14).
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Taulukko 3.

Ns Motora, Joensuu
Rimpparemmi, Rovaniemi
Alavuden Ns, Alavus
Hollolan Ns, Hollola

Ns Rajan Nuoret, Lappeenranta
Matit ja Maijat ry, Lahti
Kaustisen Ns, Kaustinen
Isot, Jyvaskyla

Saarenkylan Ns, Rovaniemi
Kuopion Tanhuujat, Kuopio
Ulmalan Ns, lisalmi
Honkalammen Ns, Liperi
Parkanon Ns, Parkano
Jutarinki, Sodankyla
Kinnulan Ns, Kinnula

RPlRRRPRRPRRPIRPRIRRIdVID OO |©

Viittaan aineistooni analyysiosiossa tunnuksilla. Esimerkiksi V1 tarkoittaa lopussa olevan
aineistoluettelon mukaisesti Minirimppa 1l esitystd vuodelta 2000. Aineistolista on

muodostettu Kalevan Nuorten Liitolta saamieni luokittelutulosten perusteella.

4.3 Tuomariston palaute ja esitysten arviointi

Luokitteluissa on joka vuosi kolmesta henkilostd muodostuva tuomaristo, joka arvoi
luokitteluun osallistuvien ryhmien ohjelmia, antaa heille sekd suullisen palautteen
luokittelujen yhteydessa ettd kirjallisen palautteen myéhemmin. Palautteen tarkoituksena
on kehittdd ja antaa evaita ohjelman ja ryhmén eteenpain viemiseksi. Tuomariston arviointi

keskittyy kolmeen osa-alueeseen: tanssitaitoon, ohjelmakokonaisuuteen ja musiikkiin.

Tanssitaidon osalta arvioidaan teknistd suoritusta (askeleiden hallintaa, rytmisyytt,
vartalon hallintaa ja tanssitaitoa, laulun ja tanssin yhteistoimintaa, ohjelmaan kuuluvien
tanssien hallintaa) ja esiintymistaitoa (luontevuutta, keskittyneisyyttd, kontakteja ryhmassé

seké kontaktia yleisdon, juonen ja tunnelman vélittymista yleisolle) (NS4).
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Ohjelmakokonaisuudesta arvioidaan sen soveltuvuutta ik&ryhmalle, lasten omien
persoonallisuuksien korostamista, vaihtelevuutta ja mielenkiintoisuutta (monipuolisuutta,
kuviointia, tilankayttéd, siirtymisid, omintakeisuutta, uusia oivalluksia), juonellisuutta, eri
perinnealueiden erottamista sekd puvustusta ja rekvisiittaa (tarkoituksenmukaisuutta,

soveltuvuutta ohjelmakokonaisuuteen) (NS4).

Musiikin osalta arvioidaan musiikin tanssittavuutta ja soveltuvuutta esitykseen. Jos ryhma
kayttdd elavdd musiikkia, tuomaristo arvioi yksittdisen soittajan  soittotaitoa,
yhteismusisointia, sovituksia, muusikoiden yhteistyotd keskendan sek& muusikoiden
yhteisty6d tanssijoiden kanssa. Mikéli ryhmé kayttdd tallennetta tuomaristo kiinnitta
huomiota puolestaan tyylin ja sovituksen soveltuvuutta tanssiesitykseen, eri
kappaleiden/laulujen soveltuvuutta keskendan sek& &anitteen laatuun. Esityksessa
mahdollisesti kéytettdvan laulun osalta tuomaristo arvioi laulun kéyttda esityksesséd ja

aanenmuodostusta. (NS4.)

N&ma tuomariston arviointikriteerit esittelen tassé siksi, ettd ne ovat toimineet myés oman
analyysini pohjana, silld olen osittain kiinnittdnyt huomiota samoihin seikkoihin ja
elementteihin analyysissani. Lahtdajatukseni siitd, ettd kultaryhmien kansantanssia voidaan
pitdéd hyvéna tai arvostettuna lasten kansantanssina nuorisoseuroissa, on taysin tuomariston
tyoskentelyn tulosta. Jos ndama osa-alueet ja niiden tekijat ovat kunnossa, ja ryhma
ohjelmassaan todistaa osaamisensa néilla eri alueilla, voidaan olettaa, ettd se on talldin

luokiteltuna kultasarjaan.
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5. LASTEN KANSANTANSSIOHJELMIEN RAKENNE JA ELEMENTIT

5.1 Lasten kansantanssin esittavyys ja juonellisuus

Juoni ja sen rakentaminen

Juoni on olennainen osa useaa aineistoni kansantanssikoreografiaa, sill& vain harvat
esityksistd ovat ns. pelkkaa tanssia. Kultasarjan mukaansatempaavat ja kiinnostavat
esitykset ndyttavat miltei poikkeuksetta vaativan jonkin viitekehyksen, jossa tanssi
tapahtuu. Pelkastddn tanssin keinoin juonta on vaikea tuoda esille — se tarvitsee aina
tuekseen jonkin muun elementin. Juonen esille tuomisessa tarkeimmat ja kéaytetyimmat

keinot ovat puheroolit, rekvisiitta, puvustus seké laulu tai loru ja sen kertoma tarina.

Tanssilla saatetaan varittdé tai korostaa laulun sanoja (V11, V12, V15, V19, V20, V22,
V32). Esimerkiksi Kallet ja Kaisat-ryhman ohjelman Piiripolkka” kappaleessa Mul on
hyva hevonen, tanssissa seurataan laulun sanoja. Kun laulussa lauletaan, ettd néatti tytto
Kiipeda pojan rattaille, tytdt nousevat seisomaan polvistuneen pojan jalan paalle ja toisessa
sékeistossa imitoivat, miltd ndyttdd rakattdva papukaija sekd ratsastavat pojilla, jotka
puolestaan esittdvat hevosta. Pojat puolestaan osoittavat tytt6jd laulettaessa "Mul on tyttd
kotona, se on aina sama Maija”. (V15.) Myds Pikku-Lipparit-ryhman ohjelmassa
”Rakkaudesta se hevonenkin potkii” viritetidn laulun sanoja, kun tanssijat esittdvit
vanhuksia sekd ”&mmig,” joista laulussa kerrotaan (V32). Motoran Kapsakoiden ohjelma
alkaa poikien tanssilla, jossa pojat laulavat oman talon rakentamisesta ja laulettuaan
sakeiston esittdvat tanssilla seuraavassa sdkeistossé laulamaansa: pojat sahaavat pareittain
puita ja toisessa sdkeistdssa toinen heistd nousee péaélldseisontaan toisen pojan hakatessa

Kirveelld tata kuvitteellista puuta (V11).

Koreografi voi myds kuviollisella sijoittelulla asettaa tdrkeimman juonellisen elementin
etusijalle, lahelle katsojaa. Esimerkiksi Motoran Kapsakoiden ohjelmassa 87, jossa

kontrabasso on koko ohjelman perusta, on tarkein elementti koko ajan keskeisella sijalla
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(V31). Myo6s Kirjavat-ryhmén esitys “Kalenat kannon nokassa” on rakennettu kannon
ympérille: ohjelman tapahtumat alkavat kannolta, jossa meneilladn on pusuleikki. Koko
ohjelman ajan kannolla tapahtuu, ja ohjelman lopussa yksi pari jopa paasee pussailemaan
hatun takana kannolla. Kanto on sijoitettu lavan vasempaan etureunaan, jotta katsoja voi

koko ajan seurata helposti tapahtumia. (V22.)

Juoni saatetaan rakentaan my6s paahenkilon tai -henkilGiden tarinan ympérille, jolloin
tanssissakin péaéhenkilot ovat tanssillisesti esilld, joko soolojen tai kuviollisen sijoittelun
keinoin. Annastiinat-ryhmén ohjelma ”Saatto” on yhden tyton ympdrille rakennettu tarina,
ja myos ohjelmassa tarinan paahenkilotyttd saa tanssillisesti eniten huomiota sijoittelun ja
soolojen myota (V6). Myos Lakian Likat -ryhmédn ohjelma perustuu yhden tyton
rakkaustarinan ympaérille (V20). Rimpparemmin Juniorit-ryhman numerossa “Kyla vuotti
uutta kuuta” ohjelma rakentuu tulevan hédparin ympérille, ja Kyseinen pari on myds
tanssissa sijoitettu keskeiseen asemaan. Pari aloittaa hitaan tanssin ensin kahdestaan ja
myO6hemmin muut tanssijat liikkuvat letkoissa laulutanssin® tapaan parin ympérilla. (\V40).
Motoran Livakoiden ohjelmassa ”YOkyldssd” puolestaan pullonpydrityksessd kulloinkin
vuorossa oleva tyttdé on lavan keskelld, soolossa ja taten huomion keskipisteena (V38).
Myos Kallet ja Kaisat-ryhméan ohjelmassa ”Pyykkipédiva” padhenkiloksi nousee Liinukkaa
esittava tyttd, joka etsii liinaansa. Liinukasta kertovan laulun aikana tanssi pyorii Liinukan
ympadrill4 ja lopulta kaikki pojat tarjoavat liinojaan Liinukalle. (\V29.)

Esioletukseni oli, oman kokemukseni mukaisesti, ettd miljoéd ja juonten teemat on usein
otettu lasten tai nuorten omasta, nykyisesta eldménpiiristd, paikoista ja tapahtumista.
Kuitenkin aineistoni esityksisté yllattavan moni sijoittuu johonkin menneeseen, useimmiten
agraarikulttuurin, aikaan tai johonkin kuviteltuun menneisyyteen. Motoran Sahékdiden
esityksessd Ongella” tytot pesevat késin pyykkida rannassa, mikd automaattisesti
alkukuvassaan johdattaa katsojan menneeseen aikaan (V28). Annastiinojen Saatto”

puolestaan alkaa tytdn ja pojan erokohtauksella pojan ldhtiessé ase olalla sotaan, ja

% Laulutanssit ovat koreografialtaan yksinkertaisia tansseja, joissa lauletaan tavallisesti joko piirissad tai
esilaulajan johdolla (Virtanen 1999, 155).
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puvustuksesta padtellen koreografian tavoittelema aikakausi on toinen maailmansota.
Rimpparemmin Junioreiden ohjelmassa “Nuorehko” kyléléiset odottavat nuoren parin haité

laulaen vanhaa karjalaista haalaulua (\/40).

Joissakin esityksissd koreografian aihepiirit on kuitenkin otettu nykypéivan ilmioista.
Esimerkiksi Motoran Sdhdkoiden esityksessd “Otto 1”7 ryhméd kuvaa esittelyvideota
ulkomaisen fastivaalin edustusmatkalle (V17). Kaksi esityksistd puolestaan sijoittuu koulun

valitunnille ja pihan tapahtumiin (V34, V37).

Aineistoni viimeisin vuosikerta sisaltaa teemoiltaan suhteessa eniten nykypaivan teemoista
ammennettuja koreografioita. Nayttaa siis ainakin siltd, ettd nykypéivan teemat ovat saaneet
vahvan jalansijan perinteisten ja menneen ajan esitysten rinnalla. Kasittelen tarkemmin eri
teemojen kéayttoa ikaryhmittdin luvun 6. kohdassa 6.2. lkésarjat ja koreografioiden

aihepiirit.

Vuorosanoilla tuotetaan juonta

Vuorosanoja ja puhetta kaytetddn myos lasten kansantanssiohjelmissa keinona johdattaa
katsoja ohjeman tarinaan, kuljettaa juonta eteenpdin tai ilmoittaa, mika tanssi tai leikki on
seuraavana vuorossa. Usein etenkin nuorempien ohjelmissa on kéytetty lapsenomaista
tyylid ehdottaa jonkin leikin aloittamista (V1, V34, V37). Esimerkiksi Rimpparemmin
Junioreiden ohjelmassa “Lystileikistd katrilliin” erds tanssijoista huutaa: “Hei, leikitdin
Jaskaa!”, johon muut tanssijat vastaavat kuorossa: Joo!”. Samaan tyyliin yksi pojista

ehdottaa toista leikkia myéhemmin. (V1.)

My0s tanssin méaaraaminen tai tanssin aloituskéskyn antaminen voi tapahtua huutaen (V3,
V22, V27, V32, V34). Esimerkiksi Minirimppa I ohjelmassa “Komiasti” erds pojista
huutaa: ”Avatkaa portti!”, mikd toimii ldht6laukauksena seuraavalle tanssille, jossa pojat

laulavat: ”Avatkaa portti, ndille suurille herroil’ ” (V3). Mattien ja Maijojen Minitl -
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ryhmén tytoistd yksi puolestaan ehdottaa: ”Voitaisko tanssia vield katrillia?”, johon muut

vastaavat: ”Joo, tanssitaan vaan!” (V34).

Puherooleilla voidaan my6s johdattaa tai kantaa ohjelman tarinaa. Motoran Kapsakoiden
ohjelma ”Otto 17 alkaa harjoitustilanteesta, jossa ohjaajaa naytteleva tanssija kertoo
ryhmaldisille, kuinka tall4 kertaa on tarkoitus kuvata esittelyvideota ulkomaanmatkaa
varten (V17). Kallet ja Kaisat -ryhmén esitys “Pyykkipdiva” puolestaan alkaa silld, kun
tytot valittavat sitd, miten kaikki tyo jaa aina heille, eivatka pojat tee mitdan. Myos tyttojen

tanssin jalkeen pojat saavat toruja osakseen, kun he vievét juuri pestyt lakanat. (V29.)

Joissakin ohjelmissa puhetta on kaytetty enemmaénkin yleisen halindn muodossa seké&
luomaan tunnelmaa, sen sijaan etta jonkin tanssijan sanoista tulisi vélttdmatta saada selvaa.
Motoran Sédhdkoiden ohjelmassa “Luokittelumatka” on juuri tdllainen kohtaus, jossa
tanssijat vaihtavat esiintymisasujaan. Yleista kaaosta, kiirettd ja sahellystid saadaan aikaan
puheen kautta. (V39.)

Rekvisiitan kaytté osana esitysta

Rekuvisiitan kaytté on melko yleista ja sitd kdytetdan ainakin viidelld eri tapaa. VVoi olla, ettad
ohjelma on rakennettu jopa sen ympérille, kuten esimerkiksi Kirjavien ohjelmassa ”Kalenat
kannon nokassa”, jossa kanto rekvisiittana on keskeinen (V22). Myds Motoran Livakoiden
ohjelmassa Y okyldssd” kannykka, jolla erds tytdistd soittaa ihastukselleen pilapuhelun, on

otettu tanssin fokukseksi ja keskipisteeksi (V38).

Moni ohjelma on rakennettu jonkin teeman tai toiminnan ymparille, jota rekvisiitta tukee.
Kallet ja Kaisat -ryhmén esitys “Pyykkipdiva” keskittyy nimensd mukaisesti pyykinpesun
ympérille, ja lakanat ovat tarked rekvisiitta tukemassa ja kantamassa ohjelman teemaa
(V29). Fesukkaiden ohjelmassa ”On ilmoja pielly” sateenvarjot puolestaan johdattavat heti

sadeaiheisiin lauluihin ja loruihin, joista ohjelma koostuu (V24). ”Yo6kyldssa” -ohjelma
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alkaa siten, ettd yksi Motoran Livakoiden tanssijatyttd istuu lavan etureunassa katsoen
televisiota kaukosaadin k&dessadn ja sytden sipseja ennen muiden tyttdjen tuloa kylaan
(V38). Myds Motoran Sihikdiden ohjelmassa “Luokittelumatka” tuoleista muodostuu
linja-auto. Ryhmalla on mukaanaan myods kyltti, jossa lukee Séhakat Tampereella ja

pukupussit tukevat tarinaa tanssimatkasta. (V39.)

Rekvisiittaa kdytetddn myods merkitsemaan haluttua henkil6a tai osaa ryhmaésta. Esimerkiksi
Annastiinojen esityksessd ”Saatto”, soolotyttd tanssii ensin punaisen huivin kanssa, jonka
saa ohjelman alussa sotaan lahtevalta pojalta ja tdimén jalkeen pukee sen ylleen. Tama tekee

eron my6hemmin saapuvien muiden tyt6jen mustiin huiveihin. (V6.)

Tarked merkitys rekvisiitalla on my6s tanssin ulkopuolelle jaavien tanssijoiden
lavallaolemisen oikeuttajina tai selittdjind (V11, V17, V35 V37). Motoran Kapsakoiden
ohjelmassa ”8” on kaytetty kontrabassoa paitsi soittimena myos tarkeimpéana rekvisiittana.
Yleensd ohjelmissa kaytetddn erilaista sivutekemistd, jolla tuetaan tanssia, mutta
todenndkdisesti tanssija haluaisi mieluummin olla tanssimassa kuin lavan reunalla
kuvittamassa tai yllapitdimassa tanssia ja ohjelman juonta. Motoran Kapsakoiden
ohjelmassa bassosta on kuitenkin tehty tavoiteltu ja haluttu sivutekeminen ja soittamaan

paasysta jopa kilpaillaan. (V31.)

Toisaalta rekvisiitalla merkitddn myods sukupuolta, ja perinteisia maskuliinisia elementteja
on liitetty poikien ja feminiinisia tyttéjen tanssiin. Kirvestd on kéytetty kahdessa
esityksessd poikien tanssin rekvisiittana, ja toisessa néista tytoilla puolestaan on lakanat
(V11, V29) samoin kuin Motoran Sdhédkodiden esityksessd “Ongella”, jossa pojilla
puolestaan on onget (V28). Myds esimerkiksi hyppynaru ja jalkapallo ovat sukupuolitettuja
rekvisiittoja esityksissa (V37, V35).
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Puvustus

Kansantanssiharrastuksen myo6ta 1800-luvun lopulta alkaen kansallispukua elvytettiin myds
kansantanssiin sopivana esiintymisasuna. Molempiin, seké tanssiin ettd pukuihin, liitettiin
samankaltaisia ominaisuuksia: ne olivat vanhaa perinnettd, korostivat alueellisia eroja ja
niilld oli arvonsa kansallisen kulttuurin sek& kansallis-historiallisen leiman kantajina.
Kansallispuvun yhdistamisestd kansantanssiin on kuitenkin tdman historiallisen ratkaisun
jalkeen muodostunut perinne. (L6nnqvist 1983, 62.) Kansantanssikoreografioiden pioneeri
Helvi Jukarainen toi my6s kansantanssipuvustukseen uusia tuulia, silld Jukaraisen ryhmaét
olivat ensimmaisid, jotka alkoivat kéyttdd yhtendisid esiintymisasuja, mika nykypaivana
toimii edelleen periaatteena, olivatpa esiintymisasut sitten mitk& tahansa (Hoppu 1993, 51).
Kansantanssin  uudistuessa ja monimuotoistuessa kuitenkin  myds puvustus on

monipuolistunut.

Aineistoni esityksistd selvd enemmistd on esitetty joko kansallispuvuissa, fereseissa tai
kansanomaisissa Vvaatteissa, jotka kaikki tukevat perinteisen kansantanssin olemusta.
Ainoastaan kahdessa aineistoni esityksessd on kéaytetty muuta vaatetusta, néissa tapauksissa
tanssijoiden omia vaatteita, joita he oletettavasti pitdvat normaalissa arjessaankin (\V38,
V39).

Useimmissa esityksissa puvustus on valittu tanssin ja esitettdvan perinteen lahtokohdista.
Useat aineistoni esitykset pohjautuvat ainakin osittain karjalaiseen (tanssi)perinteeseen,
jolloin tytGilla on miltei poikkeuksetta paallaan feresit ja pojilla joko karjalaispaidat tai
paita ja liivi sekd saappaat. Muu puvustus ei ndyté olevan néin tanssilédhtoista.

Puvustuksella on suuri merkitys juonen ilmentdjana ja silla voidaan myés merkitd ryhmaa
tai jakaa sitd osiin. Motoran Livakoiden ohjelmassa ”Leidit landella” puvustuksella on
tuettu tarinaa niin, ettd maatalon emannilla on pé&&ssdén huivit, kaupunkilaisleideilld

puolestaan nauhat (\V26). My0ds samankaltaista puvustuksellista erottelua on kaytetty Raika-
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ryhmén esityksessd “Kolmen kisa”, jossa kolmella tyttdjengilla on jokaisella erivériset

nauhat sekd Kuiskaus -ryhmaén esityksessa ”Kina”(V33, V36).

Puvustuksella voidaan myds tukea juonta. Esimerkiksi Kallet ja Kaisat -ryhman ohjelmassa
”Pyykkipdiva” tyt6illa helma on nostettuna toiselta sivulta ylos vy6térdlle, aivan niin kuin
sité saastettaisiin kastumiselta, mik& luo autenttisuuden tunnetta pyykinpesuun (V29).

Paikallisuus ja oman perinteen esille tuominen myds puvustuksessa nakyy esityksissa.
Sodankylastad kotoisin olevan Kerot -ryhmin esitys ”Sie, mie vai met” on myds
puvustuksellisesti erittain kiinnostava, silld ohjelma alkaa lapinpuvuissa, mutta toisessa
osiossa ryhmélla on paalld&dn kansanomaiset vaatteet. Omaleimaisuutta kansanomaisiin
pukuihin antaa kuitenkin niiden kaava, silla tyttéjen helmassa toistuu sama lapinpuvusta
tuttu aaltoileva helma (V30). My6s Alavuden Nuorisoseuran ryhmien tytot kantavat kaikki
Alavuden kansallispukua, mika antaa koko seuralle tunnistettavan ilmeen (V12, V18, V20,
V32).

Pukujen vaihtoa kesken esityksen kéytetddn myos kahdessa muussa 2008 vuoden
esityksessd. Motoran Sdhdkoiden Luokittelumatka” -ohjelmassa ryhma aloittaa omissa
arkivaatteissaan ja vaihtaa lavalla paélleen feresit ja karjalaispaidat, kun ohjelmassa
siirrytddn matkalta esiintymadn (V39). Rimpparemmin Junioreiden ohjelmassa Nuorehko”
syyna puvun vaihtoon on puolestaan leikkaus polkasta karjalaiseen tanssiin, jota varten
feresit vaihdetaan. Alun polkka tanssitaan Rimpparemmin kayttamissa kansallispuvuissa,

joista tanssijat voi helposti myo6s tunnistaa kyseisen ryhman jaseniksi. (V40.)
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5.2 Lasten kansantanssiohjelmien rakenne, elementit ja tanssit

Ohjelman rakenne ja kaytetyt tanssit ikasarjoittain

Lasten kansantanssiohjelmat rakentuvat kahdesta-viidestd tanssista niin, ettd alle 10-
vuotiaiden sarjassa tansseja on kaksi tai kolme ja vanhempien ik&sarjojen ohjelmissa
kolmesta viiteen. Katrillit ovat aineistossani selvésti k&ytetyin tanssi, ja karjalaiseen
tanssiperinteeseen pohjautuvat ohjelmat selvda enemmistd. Myo6s polkka, polska ja jenkka
ovat suosittuja tansseja. Masurkkaa, sottiisia, valssia, humppaa, menuettia ja hamboa oli

mukana vain muutamissa ohjelmissa.

10-vuotiaiden ja nuorempien sarjan ohjelmat koostuvat kahdesta-kolmesta, usein
perinteisestd tanssista. Ne on tyypillisesti sidottu yhteen erilaisilla leikeilld. Esimerkiksi
Minirimppa Il1:n ohjelma “Lystileikisté katrilliin” on tanssisikerm&. Ohjelma koostuu Lysti
leikki -tanssista, Ukolla akalla -laulusta, Kikari -tanssista, Istu istu Jaska -laululeikisté seka
Korte Maija -tanssista. Ohjelmassa on siis kéytetty perinteisia tansseja, joilla tanssijoiden
perustaidot tuodaan esiin: perusasento, tahtiin kavely, laukka ja laukan suunnanvaihto seké
kuvioiden ja perusvuorojen (vastuu, Kiertuli, paripyorintd, piiri ja laukkapiiri) hallinta.
(V1.) My0s Fesukkaat -ryhmén ohjelma ”On ilmoja pielly” on samankaltainen perinteisten
tanssien ja leikkien sommitelma, ja l&pi ohjelman on ké&ytetty taitavasti erilaisia rytmisia
elementteja (taputuksia ja polkuja) (V24). Kapsakat-ryhmén “Hei lystida” -ohjelmassa on
puolestaan  hyddynnetty  laululeikkejd, mink& lisdksi  tanssitaitoja  esitetdan
katrillisikerm&ssd, jossa tuodaan esiin monipuolisesti eri askelia (kavely, sivuaskel,
hyppyaskel, laukka ja laukan suunnanvaihto, juoksu seké kisa-askel) (V25). Raika -ryhman
ohjelma “Kolmen kisa” taas on koreografia, jonka idea kantaa ldpi ohjelman. Askelista
laaputus on hieno esiinnosto, jota harvemmin kaytetdadn, vaikka muutoin askeleiden

moninaisuus ei vastaa esimerkiksi Kapsakoiden esittamaa. (V33.)

13-vuotiaat ja nuoremmat -ikasarjassa ohjelma koostuu keskiméarin kolmesta tanssista ja

mukana on yleensa aina laulua, mutta leikin osuus on jo selvésti vahdisempi verrattuna
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nuorempien sarjaan, tai sitten sité ei ole ollenkaan. Esimerkiksi Villet ja Veerat -ryhman
ohjelma “Annapas ku mie alotan” on karjalaiseen tanssiperinteeseen pohjautuva
kokonaisuus, jossa alun kauniista kruugasta paadytdan menevaan katrilliin (V4). Matit ja
Maijat Juniorit -ryhman “Naapurin poika” -ohjelma puolestaan koostuu poikien
tappelutanssista, ohjelman nimikkolaulusta, jonka tyt6t laulavat, sekd kahdesta yhteisesta
tanssista: jenkasta ja polkasta, joissa molemmissa on kaytetty useita eri variaatioita sek&
rytmillisesti haasteellisia sarjoja (V16). Motoran Livakoiden ohjelma “Leidit landella”
koostuu kontrasta, sottiisista ja polkasta. Erityisen ansiokasta on se, ettd polkassa tytot
tanssivat vinhaa ja polkan paripyorintaa tanssitaan myotépaivan lisaksi myos vastapaivaan.
(V26.) Kimurantti -ryhméan “Vilkkéri” on tanssitaidollisesti hyvin paljon helpompi kuin
asken mainittu Livakoiden ohjelma mutta rakennettu silti monista erilaisista elementeisté.
Ohjelma koostuu alun kahdesta laululeikistd, joissa mukana on rytmeja ja toisessa
tanssiakin, rosvo ja poliisi-hipasta, lallatysloruista, Kkatrillista, toisesta lorusta,

taiturointiosuudesta seka jenkasta. (V37.)

Vanhinpien eli 16-vuotiaiden ja nuorempien sarjassa ohjelmissa on kolmesta viiteen tanssia
ja osaamista esitetddn monipuolisesti. Tanssi on teknisesti jo haasteellista ja ohjelma vaatii
tulkintaa. Esimerkiksi Annastiinat -ryhmin ohjelma Saatto” on tarinallinen kertomus
yhdesta tytostd ja tanssikin on rakennettu solistin ympérille. Ohjelma koostuu kahdesta
tanssista; menuetista sekd polskasta, joka koreografisesti sekoittelee jopa katrillin aineksia.
(V6.) Kipakan ohjelma puolestaan koostuu kahdesta Katrillista, sottiisista, kahden parin
soolohambosta sekd kaikkien yhteisestd polskasta. Tanssin liikekielessd on paljon
vaikutteita unkarilaisesta kansantanssista, ja erityisesti késien kaytté kiinnittdd huomiota
erilaisuudellaan. Ohjelmassa vahvat tytdt nousevat esille, eik& ripaskakaan jaa tytoilta
tekemittd. (V14.) Lakian likkojen “Huononlaanen kesd” koostuu masurkasta, polkasta,
sottiisista ja toisesta polkasta. Tytt6jen tansseissa on harvemmin nahtévéaa revittely- ja
Kilpailumeininkid, ja tanssiminen on valilla jopa ronskia. (V20.) Kallet ja Kaisat -ryhman
”Pyykkipdivd” on myds neljidn tanssin kokonaisuus: tyttdjen polkka, poikien katrilli, valssi

ja polkka. Koreografiassa on ansiokkaasti hyodynnetty rekvisiittaa (lakanoita ja kirveitd), ja
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tanssissa on myo@s toimiva vuoro, jossa pojat tanssivat ripaskaa kirveiden kanssa. Tasta
yleisokin villiintyy taysin. (V29.)

”Sie, mie vai met” on Kerot -ryhman ohjelma, joka on rakenteeltaan erittdin
mielenkiintoinen. Ohjelma alkaa rumpuséesteiselld tanssilla, jossa ryhma esiintyy
lapinpuvuissa. Rumpuun yhdistyy joiku, ja tanssi muuttuu valssiksi. Hetkessa kaunis
tunnelma kuitenkin leikataan taysin toiseen ja tanssijat vaihtuvat lavalla kahteen pariin,
jotka tanssivat polkan. Tamén jalkeen ryhma tanssii vield yhden hitaan ja kauniin seké
toisen menevén Katrillin. Tulkitsen alun tanssin muistukseksi siitd, mista ryhma alueellisesti
ja perinteellisesti tulee mutta ohjelman toinen osuus on kuitenkin naytto siitd, ettd ryhmé
hallitsee kansantanssia laajemminkin. (V30.) Myds Pikku-Lipparit ohjelmassaan
”Rakkaudesta se hevonenkin potkii” pitdd ylld pohjalaista tunnelmaa, ja ohjelma koostuu
masurkasta, sottiisista, valssista, jenkasta sekd polskasta. (V32.) Rimpparemmin
Junioreiden ohjelmassa "Nuorehko” ensimmadinen tanssi polkka on oma numeronsa, jonka
jalkeen siirrytddn karjalaiseen perinteeseen ja kruugaan sek& Kkatrilliin. Tulkitsen, ettd
polkka on ohjelmassa mukana siitd syystd, ettei pelkkd karjalaisen tanssiperinteen
esittdaminen olisi ollut riittdva osoitus ryhman taitotasosta, vaikka teemallisesti polkan

poisjattdminen olisikin tehnyt koreografiasta yhtendisemman ja selkedmmaén. (V40.)

Loppuun asti mietityissd ohjelmakokonaisuuksissa kaytetddn toistoa ja monesti draaman
kaari kehittyykin jonkin elementin ymparille. Esimerkiksi Motoran S&hakdiden ohjelma
”Ongella” alkaa kauniista kuvasta, jossa pojat ovat lavan etualalla vasemmalla ongella,

tyt6t puolestaan oikealla pyykillg, ja tarina myos paattyy samoihin asetelmiin (\VV28).

Soolot

Soolot ndyttavat kuuluvan olennaisena osana lastenkin kansantanssiesityksiin. Perinteisesti

pojat ovat paasseet katrillien maanitusvuoroissa esittelemddn taitojaan tyttjen vain

katsoessa sivusta. Villet ja Veerat -ryhmén esityksessd, joka muutenkin koostuu



48

karjalaisesta tanssiperinteestd, on juuri tallainen maanitusvuoro (V4). Mielenkiintoista on
my0s, etta vaikka Rimpparemmin Juniorit -ryhmén ohjelman ”Kimuralli” tanssissa Riivattu
on maanitusvuoro — jossa myos tytot tanssivat — ainoastaan tyttdjen paluu on koreografioitu

ja kukin tanssivista pojista tekee soolossaan, mitd tahtoo (V9).

Karjalaiseen katrilliin soolot kuuluvat l1&hes poikkeuksetta. Motoran Kapsakoiden katrillissa
on poikien ripaskasoolo, jonka ajaksi tytdt on sijoitettu lavan laidoille (V11). Erityist4
taitoa osoittaa my0s esimerkiksi Motoran Sdhdkdiden tanssija ohjelmassa ”Otto 17, jonka
soolossa poika tanssii koko ripaskan (V17). Toimiva soolokohtaus on myds Kirjavien
esityksessd “Kalenat kannon nokassa”, jossa ryhméd on puolikaaressa ja soolovuorossa
olevat tanssijat lahtevét aina takaa keskeltd ja palaavat omille puolilleen kaaren etuosiin.
Tunnelmaa luovat myds ryhmén kannustushuudot kullekin solistille. (V22.) Karjalaiseen
katrilliin soolot siis kuuluvat myds koreografioidussa tanssissa poikkeuksetta ainakin
vanhemmissa iké&sarjoissa, mutta toisaalta niilla ndyttaisi olevan myos erityisarvoa
nuorempien sarjassa. Mattien ja Maijojen Minitl -ohjelman katrillin soolot ovat todella
taidokkaat 10-vuotiaiden ja nuorempien ikdsarjaan nahden (V34). Myods Raika -ryhman
tytét samasta ikésarjasta tekevét varmat ja taidokkat ryhmasoolot katrillissa (V33). Ripaska
nayttdd kuuluvan edelleen pééasiassa pojille — vain kolmessa esityksessdé myods tytot
tanssivat ripaskaa ja talloinkin parin kanssa kédet kasissa (V40, V14, V8). Usein myos
yleisO reagoi sooloihin ja l&htee mukaan kannustamaan taputuksillaan (mm. V4, V9, V28,
V29, V30).

My6s muissa kuin karjalaisissa tansseissa on kéytetty sooloja. Minirimppa I:n ohjelman
”Komiasti” sottiisissa on soolokohtaus, jossa pari tanssii soolonsa puolikaaren keskellg,
jossa muut tanssijat odottavat paikoillaan, minka jalkeen muut tanssijat lahtevat mukaan
niin, ettd kaikki tanssivat saman soolopétkan (V3). Myods Puukstavit -ryhmén ohjelman
jenkka alkaa siten, ettd kaksi tytta kulkee puolikaaren eri puolia ja muut tanssijat
kadntyvat tyttdjen kulkiessa selin keskustaan. Vain kaksi poikaa jaa puolikaaressa kasvot
keskustaan pdin, ja nditd poikia tyt6t hakevat soolopatkaan. (V5.) Sépéakkaat -ryhman

ohjelmassa on mielenkiintoinen polkka. Tyttdjen ollessa jo lavalla tulee yksi pojista ja
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aloittaa soolon yhden tytén kanssa muiden tyttéjen mennessa lavan takaosaan istumaan.
Muiden poikien saapuessa soolo muuttuukin poikien keskindiseksi Kisailuksi ja

paremmuusmitteloksi. (V10.)

Muutamissa esityksissd on jopa parin tanssijan kokonainen soolotanssi. Esimerkiksi
Kipakka-ryhmalla on ohjelmassaan hidas polska, jossa tanssii kaksi paria. Tanssin
tunnelma on seksuaalisesti erittéin jannittynyt ja kuvaa hienosti nuorten ujoa kiinnostusta
toisiaan kohtaan. (V14.) Myos Rimpparemmin Juriorit -ryhman esityksessa on polkka,
jonka tanssii vain kaksi paria (V40). Kerot -ryhmén ohjelmassa ’Sie, mie vai met” on myos
kahden parin polkka, jossa molemmilla pareilla on omat koreografiansa, miké tekee

tanssista vahintdan improvisoidun oloisen (V30).

Joissakin ohjelmissa solistit nousevat ratkaisevaan ja nakyvaan rooliin lapi ohjelman.
Annastiinat -ryhméan ohjelmassa annetaan paljon tilaa tarinaa kuljettavalle solistitytolle
myo0s tanssissa (V6). Kiertuli -ryhmén ohjelmassa solistitytto sekd laulaa ettd tanssii sooloja

ja hakee myds muut tanssimaan (V13.)

Paitsi ettd ohjelmissa on kaytetty poikien sooloja sekd parisooloja, myos tyttéryhmien
tanssijoiden osaamista on nostettu esiin sooloissa, joissa on yhdestd muutamaan tanssijaa
kerrallaan. K&K:n ”Svengelska” -ohjelmassa on osattu hyddynt&dd suurta ryhmaa, joka
taipuu koko ohjelman ajan moneksi, silld Iapi koreografian on pelattu sekd ryhmén
mahtavuudella ja samanaikaisuudella ettd tanssijoiden monipuolisella toiminnalla. Monet
tanssit alkavat myos solistien aloitteesta. (V19). My6s Motoran Livakoiden ohjelmassa
”Yokyldssd” on nostettu esiin useita tanssijoita sooloihin, mikd osoittaa koko ryhmén
teknistd vahvuutta ja tasaisuutta. Osa sooloista on vield toimivasti sidottu pullonpyoritys-
peliin. (V38.)
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Musiikki

Musiikille, vaikka se onkin yksi luokittelujen arvioinnin osa-alue, annetaan harvoin
tunnustusta sen vaikutuksesta ryhman esitykseen, tunnelmaan ja sitd kautta
luokittelutulokseen. L&hes poikkeuksetta kultasarjaan luokitelluilla  ryhmilla on
séestdjanaén bandi, jossa on tyypillisesti haitari, viulu ja basso, mink& lisdksi mukana voi

olla mm. harmooni, kitara, huilu, klarinetti ja lyémasoittimia.

Kappalevalinnoilla nayttaisi olevan ohjelman kannalta myds suuri merkitys — ainakin jos
tarkastellaan yleison reaktioita. Suurimmassa osassa kultaryhmien esityksista yleiso lahti
mukaan taputtamaan, mika tapahtui aina menevan kappaleen aikana, jolloin tanssijat
nayttivat myods parasta osaamistaan. Motoran Kapsakat -ryhmén pojat saivat yleison
hullaantumaan heti ”Sinkka” -ohjelman alussa menevdn ohjelman nimikkokappaleen
alkaessa soida ja poikien tullessa rehvakkaasti jonossa siséan. Sinkan loppusoolot saivat
yleison taas villiksi. My6s ohjelman toisen tanssin Kiisiksen vauhdikkaissa ja tanssillisesti
haastavissa osissa yleis0 lahtee jalleen mukaan kannustamaan taputuksillaan. (V23.)
Rimpparemmin Juniorit -ryhman ohjelman paattdva Kasareikka on niin tarttuva kappale,

ettd yleiso l&htee taputtamaan, vaikka soolot eivét ole vield edes alkaneet (V40).

Monella seuralla on my6s kansanmusiikkitoimintaa ja ndin ollen myds oma
séestyskokoonpano, jolloin tanssi- ja musiikkiryhmét yhdessd muodostavat oikeastaan
kansantanssiyhtyeen. On harvinaista, ettd kansantanssiryhmda séestdd jokin tunnettu
kansanmusiikkiyhtye omilla kappaleillaan, mutta aineistostani 16ytyy myds esimerkki tasta.
K&K -ryhmdd sdestdd ohjelmassa ”Svengelska” tunnettu kansanmusiikkiyhtye Rymakka
jopa muutamalla soittajalla ja laulajalla téydennettynd. Rymakan kappaleet tuovat
vaistaméttd oman lisdarvonsa ohjelmalle, ja muita séestysyhtyeitd vahattelematta nostavat

musiikin riman korkealle. (V19.)

Tanssin ja musiikin yhteensopivuutta ja niiden yhteistoimintaa on kaytetty myos lasten

kansantanssiohjelmissa. Esimerkiksi K&K -ryhmén ohjelma ”Svengelska”, jossa tanssissa
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on taitavasti osattu kayttad hyodyksi musiikin impulsseja ja eri vivahteita (V19). Motoran
Séhdkoiden ohjelman ”Ongella” kappaleessa Kalastaja-Eemelin valssi, on myds seurattu
tarkoin musiikkia: poika sylkdisee koukkuun ja heittdd siiman veteen, tytdt pesevat
lakanoita musiikin rytmissé ja suukkokin osuu juuri oikeaan musiikin kohtaan (V28). Kerot
-ryhmdn Kkatrillin piirikattelyvuoro on myos hyva esimerkki siitd, miten tanssi seuraa
musiikkia niin, ettd kéattelyt eivat ole samanpituiset, vaan menevat musiikin rytmin
mukaisesti (V30).

Usein tuomariston palautteissa olen kuullut, kuinka myds konkreettisesti muusikoiden ja
tanssijoiden vélistd suhdetta on korostettu ja toivottu lisattdvan. Myos Pispalan Sottiisin
pitkdaikainen toiminnanjohtaja Jukka Heindmaki korostaa erd&ssd haastattelussa, ettd
musiikin ja tanssin valilla saisi olla enemman kontaktia, jota harvalla ryhmélla on (Heikkila
1992, 47.) Tasta hyvéana esimerkkind on Kirjavat -ryhmén esitys ”Kalenat kannon nokassa”,
jossa viulisti on ensin lavalla tanssijoiden kanssa, istuu kannolla ja soittaa, kunnes siirtyy
muiden muusikoiden luokse lavan sivulle (V22). Pikku Lipparit -ryhman ohjelma
”Rakkaudesta se hevonenkin potkii” alkaa myos hauskasti, kun haitaristi tulee ensin yksin
lavalle ja aikoo aloittaa oman shownsa, kunnes muut muusikot komentavat tdman omalle
paikalleen. Pelimannipoika -masurkassa pojat puolestaan soittavat ilmaviulua, ikd&n kuin
séestden myos kappaletta. (V32.) Myos Motoran Kapsakoiden ohjelmassa ”8” basso ja sitd
soittavat tanssijat ovat kukin osa bandid. Nayttdvd on myo6s kohtaus, jossa basso nousee
kaiken ihailun kohteeksi, kun erds tanssijapojista soittaa bassosoolon ja muut pojat

kerddntyvat ympadrille ihailemaan sitd. (V31.)

Osoitus musiikkiryhmén merkityksesta on myds musiikin sovittaminen ohjelman ja ryhmén
tarpeisiin. Tassa kohtaa korostuu ennen kaikkea bandin merkitys ohjelmalle, silla vaikka
tallenteelta tulevaa musiikkia voidaankin kayttda, antaa bandi ryhmélle paljon enemman
mahdollisuuksia musiikin suhteen. Lakian likkojen ohjelman paatéskappaleena toimiva
katrilli kasvaa musiikin myo6ta loppua kohden koko ajan huikeammaksi ansiokkaan
sovituksen johdosta (V12). Motoran Kapsakoiden ohjelmassa sama kappale “Taloni mi

laitan maantien viereen” on sovitettu ensin sottiisiksi ja alun lauluosuuden jélkeen
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musiikkiryhman sovitus muuttuu polkaksi (V11). Samalla tavalla yhden kappaleen aikana
eri tansseja on hyddennetty Motoran Kapsakoiden toisessa ohjelmassa ”Sinkka”, jossa
Kiisis -kappale jakaantuu kuuteen eri osioon. Jalkimmdainen esimerkki eroaa aiemmasta

kuitenkin siind, ettd kappale on jo alkuperaistallenteella tallaiseksi sovitettuna. (V23.)

Mielenkiintoinen ilmié musiikillisesti on my6s elokuvissa usein tehokeinona kaytettyjen
musiikkiteemojen kayttd joissain ohjelmissa. Esimerkiksi Annastiinojen ohjelmassa
”Saatto” tanssien vélissd tapahtuvilla juonipétkilld tai pikemminkin pédhenkilotytolld on
oma musiikkiteemansa, joka toistuu lapi ohjelman (V6). Myds Raika -ryhmén ohjelmassa
”Kolmen kisa” kolme eri porukkaa tulee sisddn omilla kappaleillaan (V33). Koko ohjelmaa
teemoittavaa musiikkikappaletta on kaytetty Motoran Kapsakoiden ohjelmassa 8, jossa
Pelimannipoika -kappale, joka johdattaa alussa laulettuna ohjelman juoneen ja toistuu myos

viimeisena kappaleena ilman laulua kooten ndin yhteen koko ohjelman (V31).

Rytmit

Eri tavoin tuotetut rytmit ovat myos paljon kéytetty musiikillisen osaamisen néyttd
ohjelmissa. Useimmissa tapauksissa rytmit tuotetaan taputuksin tai poluin. Tanssia usein
varitetddn ja el&voitetddn rytmein. Polkuja ja taputuksia kéytetddnkin poikkeuksetta

ohjelmien tansseissa.

Rytmit voivat saada merkittdvan roolin silloin, kun ne tehddan ilman sdestystd. K&K -
ryhmén esityksessd ”Svengelska” sdestaméattomalld polkusarjalla siirrytddn tanssista ja
kuviosta toiseen, jolloin rytmiosa toimii vélikkeend tanssien valilla (V19). Motoran
Sdhakoiden ohjelmassa ”Ongella” pojat aloittavat rytmipdtkdn jo jenkan aikana, mutta
jatkavat edelleen musiikin loputtua. Pojat antavat yhteiselld rytmisoolollaan myos
lahtolaukauksen seuraavalle Kkatrillille. (V28.) Alavuden likat -ryhmdan ohjelman
”Huononlaanen kesd” polkassa on myds vaikuttavia rytmisia kohtia, joissa musiikki

hetkeksi lakkaa ja tanssijat jatkavat edelleen rytmeja (\V20).
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Muutamissa esityksissd rytmit nousevat erittdin vaikuttavaan rooliin. Pikku Lipparit -
ryhmén esityksessd “Halitulihippa...” on kohtaus, jossa ryhmé hokee pienti lorua ja polkee
samalla rytmid. Muutama pari aloittaa polkan tanssimisen puolikaaren keskelld. Rytmikone
ja soolotanssijat ovat toimiva johdatus seuraavaan polkkaan, joka alkaa sulavasti
tanssijoiden impulssista, ja musiikin tullessa mukaan myds muut tanssijat yhtyvét tanssiin.
(V18.) Motoran Livakoiden ohjelman ”Leidit landella” sottiisissa puolestaan on
hyodynnetty talikoiden tuottamaa aanta ja myds tanssiin on rakennettu vaikuttava rytminen
kohtaus, jossa poluin tuotetun rytmin liséksi talikot liikkuvat eriaikaisesti eri suuntiin
piirissd (V26). Myds Motoran Sdhdkdiden ohjelmassa ”Luokittelumatka” on kohtaus, jossa
ryhma kokoontuu lavan keskelle rytmikoneeksi eri tasoihin niin, ettd katsoja paitsi kuulee

voi myo6s nahda kaikkien tanssijoiden rytmin tuottamista (\V39).

Muutamissa ohjelmissa polkuja on myds kaytetty vaikuttavalla tai kekselidélla tavalla. Nain
on esimerkiksi Kipakka -ryhmén esityksessd, jonka alussa pojat haastavat tytt6ja
tanssimaan erilaisin poluin ja tytét toistavat kaikki taidonnéytteet, ehkda jopa poikia
nayttadvammin (V14). Myos Kerot -ryhman Katrilli alkaa vaikuttavalla polkusarjalla, jossa
tyt6t ja pojat polkevat ensin ryhmissa ja sitten kaikki yhdessé. Katrilli nivoutuu hienosti
yhteen, kun samat polkusarjat toistuvat myos lopetuksessa (V30). Kallet ja Kaisat -ryhman
ohjelmassa ”Pyykkipdivd” on poikien katrilli, jossa pojat polkevat ja lyovat kirveensé kukin

omalla tahdillaan kaanoninomaisesti (\V/29).

Laulu ja laulettu runo

Laulu nayttaisi kuuluvan miltei pakollisena osana lasten kansantanssiryhmien ohjelmiin.
Useimmissa tapauksissa ryhma itse laulaa, jopa ilman sdestystd, valilla laulun kuitenkin
hoitavat bandin jasenet tai tanssijat, jotka siirtyvat osaksi bandid. Yhdessé tapauksessa
kaytettiin myos tallennetta, jolla olleessa kappaleessa oli laulua (V6). Fesukkaat -ryhman
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ohjelmassa ”On ilmoja pielly” kidytetdan paljon laulua, joka on jaoteltu valilla mikrofonia

kayttavan laulajan ja rynmén vélille (\V24).

Tyypillisimmin laulu on ohjelmissa yksidénista laulua, jota laulaa koko ryhma tai ainakin
useampi kuin yksi ryhman jasenistd. Poikkeuksen tekee Kirjavat -ryhmé esityksessaan
”Kalenat kannon nokassa”, jossa laulua on elementtenind muutenkin hyodynnetty
taidokkaasti ja ohjelmassa onkin useita eri lauluja sek& soolo-osuuksia. Useampaan kertaan
ohjelmassa toistuvassa laulussa jalkimmaisella kerralla refrengiin (liilee ja lailee alla lee ja
lailee) mukaan on lisatty myds toinen &ani, mika tuo kappaleeseen taas uutta varia. (V22.)

Myos Kerot -ryhmén bandin laulajat esittavat joikua kaksiaénisesti (V30).

Kalevalaista runoutta on perinteisesti esitetty laulaen. Samalla tavalla myos lasten
kansantanssiesityksissé runoa on kaytetty lauluissa. Esimerkiksi Rimpparemmin Juniorit -
ryhmén esityksessd "Nuorehko” on kaytetty hadlaulua Kyla vuotti uutta kuuta (\V40). Myos
Villet ja Veerat -ryhmén esityksessd ” Annapas kun mie alotan” on karjalainen kruugatanssi,
jossa letkan vetdjatyttd toimii solistina aloittaen runomittaisen laulun, muu ryhma yhtyy
kertaukseen ja kaikki laulavat yhdessa myos refrengin. Ryhmélléa on erittdin vahva laulu ja

vaikutuksen tekee se, ettd ryhma laulaa ilman sdestysta. (V4.)

Leikki ja loru

Leikki on térke& osa erityisesti 10-vuotiaiden sekd 13-vuotiaiden ja nuorempien sarjojen
ohjelmia. Leikki& kéytetd&n ohjelmissa eri tavoin.

Ensinndkin ohjelmissa tarkeimman sijan saavat ehdottomasti laululeikit. Laululeikkeja on
voitu tanssillistaa hieman, mutta joka tapauksessa laululeikkien kautta voidaan myds tuoda
esiin tanssijoiden taidonnéytteitd: muun muassa tasajakoisen musiikin tahtiin kévely
piirissé niin, ettd koko ryhma aloittaa samalla jalalla on nuorimpien sarjassa tarkeé osoitus

rymidn tanssitaidosta. Esimerkiksi Minirimppa III esityksessd “Lystileikistd katrilliin” on
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kaksi laululeikkid. Ukolla, akalla on laululeikki, jossa poika kumartaa ja tytt0 niiaa, mink&
jalkeen parit ké&velevat piirissa kasi kadessa ja ottava aseleen toisiaan kohti ja takaisin,
poyrahtavat itsensa ympari, tekevét kaksi sivuaskelta poluin ensin menosuuntaan ja sitten
takaisin seka lopuksi pyorivat kadet késissa ympari. Sokkoleikkissa Istu istu Jaska
puolestaan yksi tanssijoista menee sokkona istumaan piirin keskelle, kun muut tanssijat
laulavat laulua ja kavelevét piirissa sokon ympérilla, kunnes laulussa tulee laskentakohta ja
tanssijat santaavat ympari tilaa jahmettyen lopulta patsaiksi. Tall6in sokko l&htee etsiméén
muita ja I0ytaessdan jonkun tunnistaa tdiman tunnustelemalla, minka jalkeen tésta tulee uusi
sokko piirin keskelle. (V1.)

Joissain ohjelmissa on kaytetty myds hippaleikkejd. Esimerkiksi Kimurantti -ryhman
esityksessd on mukana tunnettu rosvo ja poliisi -hippa (V37). Myos Kallet ja Kaisat -
ryhmén ohjelma “Pyykkipdivd” loppuu hippaan, joka alkaa toimivasti suoraan tanssista
musiikin edelleen jatkuessa. Hippa on my6s toimiva keino tanssijoiden lavalta

poistumiseen. (V29.)

Leikki on harvinaisempaa 16-vuotiaiden ja nuorempien sarjassa, mutta myos tasta on
aineistossani muutamia esimerkkeja. Kallet ja Kaisat -ryhmin ”Pyykkipdivd” ohjelman
polkassa on siséll& hippa, jossa parit kisailevat keskendan (V29). Kirjavat -ryhmén ohjelma
”Kalenat kannon nokassa” puolestaan alkaa pusuleikilld, jossa yksi istuu vuorollaan
kannolla ja joku tulee laulun mukaisesti pelastamaan tdmén istumalla syliin saaden tasta
palkaksi suukon (V22).

Lasten kansantanssiesityksissa myos loruilla on oma asemansa. Niilld voidaan ilmaista

juonta tai ne voivat olla leikinkaltaisia valikkeita tanssien vélilla.

Loruja kéaytetddn kahdessa esityksessa sisaantulossa. Parkanon Nuorisoseuran Kapasakat -
ryhmén esitys “Hei lystid” alkaa vaikuttavasti koko ajan voimistuvalla lorulla Hus sika
metsadn, jonka aikana tanssijat kiemurtelevat jonossa tanssin aloituspaikoille (V25).

Puukstavit -ryhman esityksessa pojat tulevat lavalle hokien:
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”Pojat, pojat, pojat on rautaa. Tytot, tytot, tytdt kierrdn kaukaa.”
Rumpujen séestdessa lorua pojat tekevat liséksi poluin ja ldpsyin taitavia rytmejé.
Tyttojen sisdéntulo tapahtuu myos lorun toiston aikana. (\V5.)

Loruilla voidaan johdattaa juonta eteenpdin. Esimerkiksi Kimurantin esityksessa
”Valkkari” vuoropuhelu on toteutettu lallatysloruilla ja riimitetyilld vuorosanoilla, joita
tyttdjen ja poikien ryhmat lausuvat yhteen ddneen. Samassa ohjelmassa on kaytetty myas
kaikkien tuntemaa lorua:

”Otto ja Petra ne yhteen soppii,

huomenna pannaan pussauskoppii” (V37.)
Raika -ryhmin esityksessd “Kolmen kisa” tytot laskevat ensin jokainen omasta joukostaan
lorulla sen, joka menee edustamaan porukkaa kolmen kisaan kivi-papreri-sakset -leikkiin,
jossa lopullinen voittaja selvidd (V33). Mattien ja Maijojen Minitl -ryhman esitys
”Valitunti” alkaa siitd, kun tytot leikkivat lorua, johon kuuluu taputussarja. T&ma johdattaa

katsojan heti koulun pihan ja vélitunnin tunnelmaan. (V34.)

Loruja voidaan kayttdd myos tanssien valilla. Fesukkaat ryhman sadeaiheinen loru toimii
juuri téllaisena tanssien yhteensitojana (V24). Myos Mattien ja Maijojen Minitl -ryhmén
esityksessd “Vilitunti” valikkeend on kaytetty talonpoika -lorua. Yksi tanssijoista on
laittanut paahansé hatun ja hén vaihtelee nyrkkiensa paikkaa arvuutellen samalla toiselta
tanssijalta:

”Missi asuu talonpoika ylhdélld vai alhaalla,

vai onko se muuttanut kokonaan pois?”
Lopuksi arvuuttelija laittaa katensé selkansa taakse ja arvaajan pitaa valita toinen kasi, josta
joko loytyy jokin merkki tai ei. Leikkid jatketaan, kunnes oikein arvaaja 16ytyy. (V34.)

Huumori ohjelmien mausteena

Vaikka yleistd padsaantoisesti ei tallenteilla ndy, yleison tuottamat &&net Kiinnittivat

huomioni. Yksi naistd huomioista oli se, kuinka usein yleisé nauroi esitysten aikana. Lasten
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kansantanssiesitysten huumori on asia, jota en itsekaan ollut aiemmin tullut ajatelleeksi,
eikd se myoskadn ollut seikka, jota ohjelmakokonaisuuksista olin ajatellut seurata.
Kuitenkin sen osuus ja paikka osana hyvaa ja mukaansatempaavaa ohjelmaa nousi selvasti
esille. Huumorin sisalldista on l0ydettavissd tekijoita, jotka kuvaavat kansantanssin
tekijoiden — erityisesti koreografien ja yleison — arvo- ja normijarjestelmid, ihmisten
asenne- ja reagointivalmiuksia, yhteisdjen sosiaalisia ja hierarkisia rakenteita seka
maailmankuvien toimintamekanismeja (Knuuttila 1992, 107-108). Seuraavilla esimerkeilla

pyrin avaamaan tarkemmin huumorin siséltoja.

Jonkin tutun tai oletetun elementin muuttaminen yllattdvaksi toimii huumorin keinona
myo6s lasten kansantanssiryhmien ohjelmissa. Tallainen odotuksenvastainen tilanteen
muutos onkin tunnistettu yhdeksi degradaatiomallin peruselementiksi, ja se voi siis
naurattaa tai aiheuttaa koomisen vaikutelman. Komiikan perusteisiin kuuluukin hierarkisen
systeemin nurink&antdminen. Yllatys onkin yksi niin huumorin kuin kaikkien koomisten
mallienkin yhdistava tekija. (Knuuttila 1992, 106-109; 117-118). Pikku-Lipparien
ohjelmassa “Rakkaudesta se hevonenkin potkii” on hahmo, joka poikkeaa tyystin
pohjalaisesta miehestd, joka muuten leimaa alavutelaisten ryhmien poikien tyylia.
Soolovalssin aikana poika lahtee pois muiden poikien luota lavan takaosaan haaveilemaan
herkk&an valssiin paasysté ja harjoittelee hieman jo askeliakin. Eras pojista tulee kuitenkin
antamaan télle 1apsyn naamaan, jotta tdma herdisi haaveilustaan. Tdmé& toimii hetken ja
poika palaa muiden poikien joukkoon. Valssin jatkuessa kauniina poika siirtyy taas pois
joukosta, herkistyy ja niistdd kovaaanisesti. (V32). Miehen feminiinisyys ja herkkyys ei

sovi pohjalaiseen tyyliin ja se naurattaa myos yleisoa.

Kirjavien esityksen “Kalenat kannon nokassa” toistuu sama ylldttavyyden aspekti. Alun
laulussa tyt6t laulavat maireasti:

”Tama kyld, hyva kyla, tissa ei oo vikkaa,

paitsi et on kolme poikaa ja kakskytseittema likkaa.
Tuolla on ne kolme poikaa, veljeksiéd on ne

Yks on sinun, toinen minun, kolmas omituinen
Tuolla on nuo kolme likkaa kaakattaa ku ankat

pot pot pot pot pot pot pot ja perdpédésti vankat”
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Tyttolauma jatkaa halveksuntaansa niitd muutamaa tyttdéd kohtaan, jotka viihtyvét poikien
seurassa ja kun ndma puolustautuvat, pojat ottavatkin yllattaden vallan:

Saatte tosimiehen vierellenne

Potran pojan rinnallenne....”
Ja tdman jalkeen kaksi poikaa heittddkin Jussin tytoille, joille poika nyt kelpaakin. Toinen
saman ohjelman hauska ja yleisossd hilpeyttd herattdva kohtaus on ohjelmassa
my6hemmin, kun tanssijat polkevat ja irrottelevat innoissaan lavalla. Viulisti saapuu ja
istuu kannolle alkaen soittaa hidasta kappaletta. Tanssijat pettyvat ja ihmettelevét asiaa
kovasti, mutta viulisti saa tahtonsa l&pi. Kaikkea el aina tehd&kdan tanssijoiden ehdoilla,

niin kuin tavallisesti. (V22.)

Myos Kuiskaus -ryhmén ohjelmassa “Kina” kaikille tutun leikin vuorosanat on vaihdettu
muotoon “Kuka pelkéda tanhutytt6d?” (V36). Naurua yleisossa herattvat myos Kimurantti -
ryhman pojat, jotka paattdessaan hippoja junailevat asian niin, ettd kaikki pojat paéasevat
ottamaan tytt6ja kiinni. Samaisessa ohjelmassa on myods kohtaus, jossa pojat tekevét

mahdottomasta mahdollisen — viiden hengen pyramidi onnistuu vaikka kahdestaan. (V37.)

Tanssiin yhdistetyt yllattavat elementit tuntuvat myos huvittavan yleis6a. Pikku Lipparien
esityksessa Halitulihippa...” yleisd ratkeaa nauramaan pojille, jotka kurkistelevat jenkan
pyorinndn aikana tyttdjen helmojen alle (\V18). Toinen tanssiin taitavasti mukaan otettu
elementti 10ytyy Kallet ja Kaisat -ryhman esityksestd, jossa katrillin vastuussa pojat
tervehtivit toisiaan nostamalla kdtensd ja sanomalla: "Moro”. Yksinkertaisuudessaan idea
ja toteutus yllattdvat katsojan ja onhan vastuu nimenomaan tervehtimisvuoro. (V29.)
Huvittavia ovat myds Mattien ja Maijojen Minitl -ryhmén tytot ohjelmassa ”Vilitunti”,
jossa mukana olevan taputuslorun loppuosassa lyodéén takamukset vastakkain. Lorua
esittavat tytt ovat kuitenkin ehka pikemminkin koomisia ja suloisia, silla tytot jaksavat
naurattaa ensimmaisen lorun toistuessakin. (V34.) Yllattava tekij@ on myods Motoran
Livakoiden ohjelman “Yokyldssd” alussa, jossa tytot saapuvat lavalle lakanat paalldén
esittden kummituksia (V38). Motoran Sahé&koiden ohjelmassa on puolestaan taitavasti

toteutettu kohtaus, jossa muutamat tanssijat katsovat videotallennetta menneesta
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esiintymisestd, jossa yksi tanssijoista kaatuu. Katsojat kelaavat nauhan kohtaa edestakaisin
ja nauravat jokaisella kerralla kaatumiselle. Muu ryhma esitta4 erittéin taidokkaasti videon
tapahtumia toistaen ne uudelleen samanlaisina ja liikkuen taitavasti edestakaisin. Samassa
ohjelmassa on myds toimivana leikkauskohtana kaytetty yhden tanssijan

matkapahoinvoinnista aiheutuvaa oksennusreaktiota bussimatkan aikana. (V39.)

Myos stereotypioita hyédynnetddn huumorin keinoina. Motoran S&hdkoiden ohjelmassa
”Ongella” naurua herédttdvdt lopun puheroolit, jossa poikien suuret luulot omista
tanssitaidoistaan ja suhteista tytt6ihin paljastuvat pelkéksi uneksi (V28). Myds Motoran
Sédhdkoiden toisessa ohjelmassa “Luokittelumatka” sukupuolistereotypiat herattavat
hilpeyttd: tytot esittdvat tekniikasta mitd&dn ymmartamaéttomia ja poikia komentelevia naisia
(V39). Kimurantti ryhméin ohjelmassa “Vilkkdri” puolestaan pojat yhtdkkid muistavat

”likkabakteerien” olemassaolon, eivéitka endd haluaisikaan tanssia tyttdjen kanssa (V37).
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6. KULTTUURISTEN KUVIEN HEIJASTUMINEN LASTEN KANSANTANSSI-
OHJELMISSA

6.1 Sukupuolen representaatioita ohjelmissa

Kansantanssin sukupuolittuneisuus ja vaikutteet

Suomalainen kansantanssi pohjautuu pitkalti  paritanssiin, joka itsessdan on
sukupuolittunutta. Pari muodostuu miehesta ja naisesta, joista molemmilla on tanssissa
omat roolinsa. Sukupuoli tuotetaan otteilla, joissa mies kannattelee aina naisen katté tai
késid ja on tavallisesti parinsa vasemmalla puolella. Tanssiaskeleet itsessdédn ovat
harvemmin sukupuolittuneita, lukuunottamatta ripaskaa, joka perinteisesti on ollut miehen
askel. Jotta pari kuitenkin pystyy tanssimaan yhdessd, on askeleet usein maéritelty

aloitettavaksi eri jaloilla, riippuen siit4d onko kyseessa mies vai nainen.

Vaikka suomalainen kansantanssi pohjautuukin tdhan tyton ja pojan véliseen paritanssiin,
on kansantanssi jo pitk&an naisistunut. Monet ryhmét ovatkin pelkastaan tyttoryhmia, ja
my0s sekaryhmissa tyttdja on usein enemman kuin poikia. My0s suurin osa kansantanssin
ohjaajista tai opettajista on naisia. Uski toteaa myos Kirjoituksessaan, ettd poikien saaminen
mukaan toimintaan on helpompaa, jos samasta kaveriporukasta useampi aloittaa
harrastuksen samaan aikaan tai luvassa on ulkomaanmatka. Ylakouluikdén tultaessa poikien
pitdiminen mukana harrastuksessa on kuitenkin Uskin mukaan haasteellisempaa kuin
tyttdjen. (Uski 1989, 8.)

Naisvoimistelu on jattanyt myds oman jalkensa suomalaiseen kansantanssiin, mika nakyy
erityisesti tyton tai naisen tanssissa ja sen liikekielessd. Tanssin tulee olla siveéd, tarkkaa,
tasmallisté ja naisellista, kuten Huuskonen luettelee naisvoimistelun perinteen vaikutusta.
Esimerkiksi jalanojennukset ja sovinnaiset eleet ovat tulleet kansantanssin normistoon juuri
tatd kautta. (Huuskonen 2001, 59-60.) Hoppu toteaakin tdmén olevan luonnollista, silla

kansantanssiharrastuksen pioneereissa on ollut useita voimistelunopettajia, kuten Anni
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Collan, jotka ovat tuoneet kansantanssiin myods voimistelukuvioita (Hoppu 1993, 51).
Collan ndki 1900-luvun alussa, ettd naisvoimistelun pdamarana oli naisen kehittyminen

sopusuhtaiseksi ihmiseksi seké ruumiiltaan ja sielultaan terveeksi (Sarje 2010, 2).

Sukupuolen tuottaminen lasten kansantanssiohjelmissa

Tdassa osiossa kasittelen sukupuolen tuottamisen tapoja lasten kansantanssiohjelmissa niin
tanssin kuin muidenkin tekijéiden kautta. Sukupuolta tuotetaan tanssissa monin eri tavoin:
mm. ké&sien kayttd, otteet, pydriminen, &anenkéyttd ja liikelaadun erot merkitsevat
sukupuolta. Tamén liséksi ulkoisilla tekijoilld, kuten puvustuksella tuotetaan sukupuolta.
Myos tietyt tanssivuorot ja liikkeet sekd koreografian tarina tai tanssijoiden asemointi
lavalla laittavat tanssijan tiettyyn sukupuolirooliin ja asemaan tanssissa. Poikien ja tyttéjen
véliset erot tulevat esiin erityisesti vanhimpien sarjoissa, 10-vuotiaiden ja nuorempien

sarjassa tanssijoiden valille harvoin tehd&an eroa.

IImeisin sukupuolen merkitsija on puvustus, jolla heti erotetaan kaksi sukupuolta toisistaan.
Varsinkin perinteisessa kansantanssipuvustuksessa, olipa se sitten kansallispuku, feresi tai
muu vastaava, on tyt0illa aina hame tai mekko, usein esiliina sek& pad&nauha. Pédanauhan
kéyttd seuraakin perinteista kansallispuvun kéyttokaavaa, jossa tytOilla padhineend
kaytetddn padnauhaa, toisin kuin aikuisilla naisilla, joilla on lansisuomalaisissa puvuissa
tanu tai tykki- eli koppamyssy ja karjalaisissa puvuissa esim. huntu, sorokka tai tanu
(NS15). Nain padhine toimii samalla my6s idn merkitsijind. Kahdessa aineistoni
ohjelmassa, jossa puvustuksessa oli kaytetty muita vaatteita, sukupuolen merkitseminen

vaatetuksella ei ollut ndin ilmiselvaa (V38, V39).

Kéadet ja niiden kayttd nousevat yhdeksi tarkedksi sukupuolen tuottajaksi tanssissa. Kun
tanssitaan yksin, ilman paria tai kun ei olla otteessa pariin, tyttdjen ja poikien késien kaytto
eroavat useassa kohtaa toisistaan. Pojilla kadet ovat tyypillisesti joko vyotarolla tai

nostettuina ylos (V3). Tyt6illa puolestaan kadet ovat joko vyotarolla tai sitten niilla
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pidetddn kiinni helmoista (V3, V23). Toisaalta esimerkiksi Motoran Kapsakoiden
ohjelmassa ”Sinkka” on perusteltua nostaa vililld helmaa késilld, silld se tuo hameen alta
jalat paremmin esiin. Kuitenkin ohjelmassa on selva ero suorastaan huitovien poikien
kasien ja sievasti helmoissa heiluvien tyttdjen kasien vélilla. (V23.) Poikkeuksen tdhén
sédantoon tekevat Kipakka -ryhmén tanssijatytot, jotka ohjelmassaan kayttavat kasia hyvin
perinteisesti miehekkaallad unkarilaiseen tanssiin viittaavalla tavalla ja aivan yhtendisesti
poikien kanssa (V14).

Otteet ovat myds mielenkiintoinen sukupuolen merkinndn muoto tanssissa. Perinteisesti
miehen paikalla tanssivan tanssijan kddet kannattelevat naisen kasia. Sekaryhmilla otteet
seuraavatkin tata kaavaa orjallisesti, joten kiinnitin huomiota siihen, millaisia oteratkaisuja
tyttéryhmilla kaytetdan. Esiin nousi taipumus tai pyrkimys sukupuolettomuuteen tai tasa-
arvoisuuteen kahden tyton valilla parissa: aineistossa kaytettiin paljon sellaisia neutraaleja
otteita, joissa sukupuolen merkitys on vahdinen tai olematon, kuten kadet késissa, polskaote
tai olkavarsiote (V6, V12, V19, V26).

Samalla tavoin kuin otteissa tyttdryhmien tanssissa kdytetadn myos toistoa tasapuolisuuden
ja molempien tyttéyden todistajina (V6, VV26). Esimerkiksi Annastiinat -ryhman ohjelmassa
”Saatto” pyorinndssa tyton jalan yli kdytettiin hyppaysta toisen tanssijan jalan ylitse. Koska
perinteisesti poika on se, joka ojentaa jalan, jonka yli tyttd hyppéé, toistettiin ohjelmassa

hyppy niin, etta toinenkin parin tytdista paasi hyppaamaan jalan ylitse. (V6.)

Pyoriminen on selva tyttdyden tuottamisen tapa tanssissa. Muistan myos itse kuulleeni
erddltd kansantanssinopettajalta, ettd sellainen tyttd on hyva tanssija, joka osaa pyoria
hyvin. Huomioni kiinnittyikin erityisesti siihen, ettd tyttoryhmilla ohjelmissa on kéytetty
paljon erilaisia pyorintdja (esim. V6). Erittdin nédyttdva tyttryhmén pyorintdkohta on
Motoran Livakoiden ”Leidit landella” ohjelmassa, jossa 13-vuotiaat ja nuorempien sarjaan
osallistuvan ryhmén tyt6t pyorivét vinhaa yhtdaikaisesti viimeisen polkan lopussa (V26).
Ehk& jopa yksinkertaisimmillaan sukupuoli tuotetaan paripy0rinndssd, jossa tyttd

pyoraytetadn kéden alta vaihdettaessa suuntaa tai lopetettaessa pyorinta. Tyttojen kaden alta



63

pyoraytyksia on kéytetty ldhes poikkeuksetta my6s omassa aineistossani. Mielenkiintoisen
poikkeuksen tdhdn tekee Motoran Kapsakoiden ohjelma 787, jossa sukupuoliroolit
kaantyvat lopussa paalaelleen, silla lopun polkassa tytot alkavatkin pyorittaa poikia ja pojat

luhistuvat yksi toisensa jalkeen lattialle hurjan pyorityksen tuloksena (V31).

Adnenkiyttd — niin tanssiessa kuin suullakin tuotettuna — on selvésti myds yksi
sukupuolieron tuottaja. Tansiessa tuotetut danet ovat padasiassa poikien tekemid, ja vaikka
kyseessa olisi jokin paritanssi, tytot tekevat samanaikaisesti jotain muuta, mistd aanta ei
ldhde. Esimerkiksi Minirimppa I:n ohjelmasta ”"Komiasti” 16ytyy melko yleisesti kédytetty
sottiisivariaatio, jossa poika tekee eteenpain liikkuvien vaihtoaskelten aikana lapsyja tyton
pyo6riessd ympdari (V3). On myos erittdin tyypillistd, ettd suulla tuotetut &anet, erilaiset
hihkaisut ja huudot, ovat poikien tuottamia (V4, V8, V27, V40). Joissain ohjelmissa pojat

my0s polkevat merkiksi tanssin vaiheista, mutta tytot eivét (V29, V40).

Sukupuolta voidaan tuottaa tanssissa myos liikevoiman tai -laadun kautta niin, ettd vaikka
tytét ja pojat tekevat samaa askelta, se nayttadd erilaiselta sen vuoksi, ettd pojat tekevat
liilkkeen isommin, aanekkddmmin ja voimmakkaammin Kkuin tytot. Esimerkiksi
Rimpparemmin Juniorit -ryhmédn kahdessa eri esityksessd on tallainen vuoro. Vuorossa
sekd tytot ettd pojat tanssivat kylkipolkkaa niin, ettd tyttdjen kylkipolkassa korostuu
tasahypyssé takimmainen jalka, kun puolestaan pojat polkevat tasahypyssd etummaista
jalkaa niin, etta se on heilla johtava tekija (V9, V40). Kipakat -ryhmén ohjelmassa ”Tanssi
poika, laula tytt6” pojat puolestaan polkevat jenkan perusaskeleen ensimmaéisen askeleen
(V27). Myos Kallet ja Kaisat -ryhmién esityksessd ”Pyykkipdivd” litkelaadun erot tytt6jen
ja poikien valilla ovat selvat (V29). Tyypillinen lopetus on my6s Minirimppa I:n
ohjelmassa “Komiasti”, jossa tanssi Lappakatrilli loppuu siihen, ettd poika polkaisee ja
pyorayttaa tyton katensa ali (V3). Judith Lynne Hanna tutkiessaan Nigerialaisia Ubakala -
heimon tansseja huomasi samankaltaista jakoa. Naisten ja miesten tanssin valilla on suuri
kontrasti lilkemetaforissa: naisten tanssi esittdd elamén luomista ja hoivaa, kun taas miesten
tanssi tappavia sotureita. Miesten tanssissa oli voimakkaita suunnanmuutoksia, kehon

asennot olivat vaihtelevia ja monimuotoisia, minka liséksi tanssi oli erittdin nopeaa ja
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tilank&yttd laajaa. Naisten tanssi puolestaan oli tilallisesti hitaampaa ja rajoittuneempaa.
(Hanna 1988, 78.)

Katrillien perinteiset maanitusvuorot seké niihin liittyvét soolot toimivat myds sukupuolen
ja sukupuolten vélisten valta-asetelmien merkitsijoind. Maanitusvuorossa poika saattaa
parinsa vastapuolen pojan toiseen kainaloon ja esittdd tdman jalkeen kolmikolle omat
soolonsa, minka jalkeen pari palaa taas omalle paikalleen. Tallaisessa maanitusvuorossa
poika on aktiivinen toimija, tyttd puolestaan ei péédse lainkaan ndyttam&an omaa
osaamistaan. Koreografioidussa tanssissa ei tyttd voi tehdd valintaa sen suhteen, milloin
poika on nayttdnyt riittdvasti taitojaan tai osaako poika tanssia niin, ettd tyttd on
tyytyvdinen esitettyihin taitoihin ja palaa parinsa kanssa omalle paikalleen. Tallainen
maanitusvuoro on esimerkiksi Villet ja Veerat -ryhmédn ohjelmassa ”Annapas kun mie
alotan” sekd Rimpparemmin Junioreiden ohjelmassa “Kimuralli”, joissa pojat tekevét

taitavia ripaskasooloja vuoron aikana (V4, V9).

Nostoja kaytetddn lasten ohjelmissa suhteellisen vahan, mutta ne ovat yksi perinteisesti
hyvin sukupuolitettuista tanssiliikkeistd. Vaikka nosto ei ole kummallekaan osapuolelle
helppo, on noston aina naytettadvé helpolta ja vaivattomalta. Nosto korostaakin nostajan, eli
pojan voimaa ja puolestaan nostettavan tyton keveyttd. Nostoja on kaytetty aineistossani
yhteensd seitseméssa ohjelmassa (V8, V9, V10, V22, V23, V31, V38). Erityisen
mielenkiintoinen sottiisivariaatio on Sapakkaat -ryhmaén esityksessa, jossa tyttd kierdhtaa
pojan seldn yli poikien ollessa piirissd kasvot keskustaan ja kumartuneina eteen, minka
jalkeen poika pyorahtdd kaden alitse (V10). Motoran Kapsakoiden ohjelman ”8”
masurkassa on puolestaan kohta, jossa pojat kantavat tytt0ja reppuseldssa ja tanssivat
samaan aikaan, vaikka tdma onkin taidonnayte pojilta, kuvaa tanssi enemman tyttojen
valtaa suhteessa poikiin, kun tyt6t voivat saada pojat toimimaan tahtonsa mukaisesti (V31).
Poikkeuksellinen nosto on Motoran Livakoiden esityksessd “YOkyldssd”, jossa tytot
nostavat toisiaan: toinen tytdista hyppdd ja tarrautuu jaloillaan toisen tytén vyo6tarén
ympérille ja levittdd katensd nostajatyton alkaessa pyorid vauhdikkaasti ympari (V38).

Livakoiden ohjelman nosto on kuitenkin taysin poikkeuksellinen taidonnayte aineistossani,
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mutta kay ehka esimerkiksi siit4, ettd myos kansantanssiin on mahdollisesti tulossa
monimuotoisempaa tyttdyden esittamisté.

Ohjelmien tarinat voivat myods asettaa tanssijoita erilaisiin sukupuolirooleihin ja ne
useimmiten tukevat stereotyyppisté ja perinteistd sukupuolten vélistd asemaa. Esimerkiksi
Annastiinat -ryhmédn ohjelmassa Saatto” tyttd jdd kotiin kaipaamaan sotaan ldhtevaa
poikaa, ja vaikka eldma jatkuukin, on poika aina tyton mielessa (V6). Myos Kallet ja Kaisat
-ryhmin ohjelmassa “Piiripolkka™ poikien mahtavuutta korostetaan laulun sanoissa, joissa
lauletaan siitd, kuinka pojat ovat saaneet kyytiinsa natteja tyttja, joita sittemmin pilkataan
makéttdviksi papukaijoiksi (V15). Ryhmén toisessa ohjelmassa ”Pyykkipdivd” puolestaan
seurataan perinteistd tyonjakoa: Pikku Lippareiden ohjelma “Halitulihippa...” alkaa siten,
etta tytot tanssivat ja pojat nuhikoivat (V18). Itselleni tulee tdmén tanssin nuhikoivista
pojista mieleen pohjalaisista miehista viljelty stereotypia, jota pojat ohjelmassa osaltaan
uudistavat tai seuraavat. Motoran Kapsakoiden ohjelmassa ”Sinkka” tytot eivét puolestaan
huoli r&hindivid ja kopeloivia poikia ja suostuvat tanssiin vasta, kun pojat parantavat
kaytostddn (V23). Motoran Sdhdkoiden ohjelmassa 7Otto 17 esitettdvin ohjaajaparin
miehestd ja naisesta selvasti vanhempi on komentoja antava naisohjaaja (V17). Motoran
Kapsakoiden ohjelmassa ”’8” puolestaan annetaan alussa yleison luulla, ettd pojat selailevat

pornolehted ja ihastelevat naisten muotoja (V31).

Koreografisilla valinnoilla, kuten silld, ketd nostetaan esiin; kenelle annetaan tilaa tai miten
tanssija sijoitetaan lavalle, uusinnetaan sukupuolten asemaa suhteessa toisiinsa. Esimerkiksi
Motoran Kapsakoiden ohjelmassa on poikien ripaskasoolovuoro, jonka ajaksi tytot siirtyvat
sivuille. Né&in kaikki huomio kiinnittyy poikiin, eik& tytoille anneta koreografiassa

samankaltaista hetkea taidonnaytteisiin ilman poikia. (V11.)
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Siveat ja sievat tytot

Kun esityksid katsoo, on yksi tulkinta ilmeinen tyttdjen osalta. Tytot esitetddn yleensa
ryhména Kkiltteja, viattomia, jopa vaatimattomia lapsia. Tyttéjen tanssia voi usein kuvata
sanalla sieva. Tyttojen rooliksi koituu usein tarinassa sivean tyton rooli, jossa tyttd kenties

on petetty, mutta silti uskollinen.

Tytot jadvat vanhaa aikaa kuvaavissa ohjelmissa usein aikakauden mukaiseen naisen
asemaan. Esimerkiksi Pikku Lippareiden ohjelmassa Halitulihippa...” tyt6t laulavat siit,
kuinka eivat lahde kdyhén pojan mukaan, vaan vasta kun pojilla on tarjota tarpeeksi rahaa,
he kelpaavat tytoille (\V18).

Erilaisia stereotypioita naisesta vaalitaan myos ohjelmissa. Motoran Sahakoiden ohjelmassa
”Luokittelumatka” bussissa matkalla Tampereelle luokitteluihin yritetddn katsoa videota,
mutta tytot eivat millaan meinaa saada videota edes sisdén nauhuriin, saati toimimaan, vaan
lopulta erddn pojan taytyy tulla laittamaan video paalle (V39). Tilanne lahenee miltei
komiikkaa, ja vaikka se naurattaakin, uusintaa se stereotypiaa tekniikan ja naisen

yhteensopimattomuudesta.

TyttOjen valisid eroja on korostettu joissain ohjelmissa, vaikka nadmakin sukupuolen
esittdmisen tavat ovat melko stereotyyppisiin rooleihin palautuvia. Alavuden Likat -ryhman
esityksessd “Huononlaanen kesd” tytot esiintyvdt sekd kauniina viettelijtyttdind, jotka
osaavat myo6s tanssia ronskimmin ja olla menevampia ettd sievistelijoing, jotka puolestaan
toteuttavat muuten tytoille perinteistd tanssijaroolia (V20). Vaikka myo6s kaikki naisten
tanssi indonesialaisen Wayang Wong -ryhmén sisélld on erittdin hienostunutta, kuten
suomalainenkin kansantanssi, Judith Lynne Hanna toteaa, ettd myos erilaisia naistyyppeja
on tunnistettavissa: ensimmaéinen on ndyrd, ujo ja hiljainen; toinen on dynaamisempi,
aktiivinen, emotionaalinen ja aggressiivinen. (Hanna 1988, 81-82.) Motoran Livakoiden

ohjelmassa ”’Leidit landella” ryhma on puolestaan jakautunut maalla asuviin, ty6ta tekeviin
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ja toimiviin tytt6ihin sekd kaupungista tulleisiin leideihin, joille maaseudun tydnteko on

taysin vieras asia, ja joiden tanssikin on neitimdisempaé kuin maalaissisartensa (\V26).

Vanhimpien, 16-vuotiaiden ja nuorempien sarjassa esiintyy jo monimuotoisempaa tyttoytta,
ainakin tyttoryhmien osalta. Esimerkiksi Lakian likat -ryhmén ohjelman alun laulussa
esitellddn vahvat ja varmat tytot, jotka alussa ehka viel& kaipaavat poikia, mutta lopussa jo
toteavat, ettd eivat poikia tarvitse tai ehk& haluakaan. Kuitenkin néidenkin itsendisten
tyttdjen siveytta korostetaan. (V12.) Myds Lakian Likkojen toisessa esityksessa
”Huononlaanen kesd” toistuu sama idea: tytot ovat selviytyjid, jotka pérjaavit, vaikka
poikia tulisi ja menisi. K&K -ryhmin esityksen ”Svengelska” lauluissa myds tuodaan esille

se, etteivat tytot kanna huolta, vaan ovat iloisia, vaikka heilld ei poikia olekaan (\V19).

Muutamissa tyttéryhmien esityksissa tytot irrottautuvat myos tanssillisesti perinteisestéd
sievdstd ja pienestd tyttdjen tanssityylisti. Motoran Livakoiden ohjelmassa Y okyldssid”
tytot suorastaan villiintyvét irrottelemaan viimeisessé polskassa. Tytot rikkovat perinteisid
oletuksia ja aikaisemmissakin esimerkeissa esille tullutta tyton roolia, joka ehka aiemmin
on rajoittanut tyttéryhmid. He liikkuvat voimakkaasti, tekevat nostoja, pitdvat aanta ja
pyorivit itsensd lopulta sekaisin (V38). My0s Lakian Likkojen ohjelmassa Huononlaanen

kesd” tytot revittelevit tanssissa ja haastavat kilpailussa toisiaan (V20.)

Sekaryhmissé tytot usein jaavat perinteiseen tyton rooliin, mutta myos poikkeuksia l6ytyy.
Esimerkiksi Kipakka -ryhman ohjelmassa tytét nayttaytyvat erittdin vahvoina toimijoina,
joiden taitoja esitelladn niin ensimmaisessa katrillissa kuin tyttd- ja poika porukoiden
kilpailuvuorossakin, jossa tytot toistavat poikien polut jopa vaikuttavammin kuin pojat tai
eivét ainakaan havia heille piiruakaan (V14). Tanssillisesti vaikuttava variaatio on Motoran
Sdhakoiden ohjelmassa ”Ongella”, jossa tytot kietovat jenkkavariaatiossa pojan lakanaan ja
taten hyppadvatkin kolmikon viejan rooliin, joka alunpitden oli pojan tehtdva. Tytot
heittdvat pojat piirin keskelle ja jatkavat tanssiaan poikien jdddessa hieman hAmmastyneiné
piirin keskelle seisoskelemaan. Samainen ohjelma pééattyy siihen, ettd tytot jattavat pojat

vain haaveilemaan kanssakaymisesta tyttdjen kanssa (V28). Myos Kerot -ryhman tytot
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saavat pojat kommennuksellaan taipumaan tahtoonsa ja tanssin lopussa parien valilla on jo
herkkaa halailua (V30).

Ihaillut ja taitavat pojat

Pojat ovat ohjelmissa muun muassa veijarin, vikittelijan tai juomarin roolissa; pojat
pilkkaavat tai kiusaavat tyttoja sekd méaaraavat tanssista tai leikistd. Pojat ovat usein myos

aanekkaita ja nayttavia lavalla.

Ohjelmien huumori rakentuu myods usein poikien ympdrille. Kirjavien ”Kalena kannon
nokassa” -ohjelmassa kaikki tytot ovat ihastuneita samaan poikaan, jonka muut pojat sitten
tyttdjen armoille heittavat (V22). Kallet ja Kaisat -ryhmén ohjelmassa ”Pyykkipdiva” pojat
tanssivat keskendan Kkatrillin, jonka huumori naurattaa yleiséa (V29). Myods Motoran
Kapsakoiden ohjelma 8" alkaa poikien tutkiessa ”pornolehted”, joka sittemmin osoittautuu

harmittomaksi soitinkuvastoksi (V31).

Poikien taidonnaytteet saavat paljon huomiota ohjelmissa. Naissa tilanteissa myods yleiso
usein villiintyy, ja poikia voisikin usein luonnehtia yleison suosikeiksi (V4, V8, V9, V10,
V11, V16, V22, V23, V27, V28, V29, V30,). Motoran Kapsakoiden ohjelman katrillissa on
poikien ripaskasoolo, jonka ajaksi tytdt on vield sijoitettu lavan sivuille ja jolloin yleiso
yltyy taputtamaan voimakkaasti (V11). Myés Motoran Sdhdkoiden ohjelmassa ”Ongella”
on jenkkavariaatio, jossa pojat tekevat karrynpyorid, mika saa yleison hullaantumaan
(V28). Matit ja Maijat Juniorit -ryhmén esitys “Naapurin poika” tuntuu olevan jopa

kokonaan rakennettu poikien ymparille tyttdjen jaddessa selvasti paitsioon (V16).

Pojille annetaan koreografioissa usein tilaa myos “olla poikia”. Esimerkiksi Matit ja Maijat
Juniorit -ryhmén esitys alkaa poikien tanssilla, jossa pojat tappelevat tai Kkisailevat
keskendaan (V16). Pikku Lippareiden ohjelmassa ”Halitulihippa...” pojat kayttdyvit

pohjalaisen miesstereotypian mukaisesti nujakoidessaan keskenaan (V18). Myos Kipakat -
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ryhmén esityksessd “Tanssi poika, laula tytt6” on poikien tanssi: jenkassa pojat Kisailevat
kesken&an siita, kuka on taitavin tanssija (V27). Kimurantti -ryhmén ohjelmassa ”Véalkkari”
pojat mittaavat myos taitojaan vélitunnilla ja kysyvat toisiltaan ”No, osaatkos timan?”, ja

toisen tempun jalkeen pistavat aina paremmaksi (V37).

6.2 lkasarjat ja koreografioiden aihepiirit

Olen koonnut alla olevaan taulukkoon (Taulukko 5) kaikki ohjelmat ja sijoittanut ne
kuuden eri teeman alle sekd merkinnyt ne ohjelmat, joissa teemaa tai mitdan kantavaa ideaa
el ole. Teemoiksi olen nostanut seuraavat: leikki, pojat vs.  tyt0t,

rakkaus/ihastuminen/pettymys, haat/naimisiin meno, arki/tyét/koulu seké tanssielama.

Taulukko 5.
10-v. |ohjelma(t) |13-v. |ohjelma(t) 16 -v. |ohjelma(t) kaikki
ja ja ja yht.
nuor. nuor. nuor.
Ei juonta 0 3 V3, V4, V27 2 V23, V30 5
Leikki 5 V1,V24, 1 V36
V25, V33,
V35
Pojatvs tytét |0 2 V5, V15 0 2
Rakkaus, 0 2 V16, V18 10 V6,V9, V10, |12
ihastuminen ja V12, V14,
pettymys V19, V22,
V31, V32, V38
Haat, naimisiin |0 0 3 V8,V20,Vv40 |3
meno
Arki, tyot, 1 V34 4 V11, V26, 2 V13, V29 7
koulu V28, V37
Tanssielama 0 1 V17 1 V39 2
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Leikki-teeman alle olen valinnut ne ohjelmat, joissa leikki toimii kantavana elementtini
joko tanssissa tai tanssien rytmitt4jand. Monien tdman ryhmén ohjelmien nimetkin
kuvaavat leikin merkitystd ohjelmassa, kuten »Lystileikistd katrilliin®, “Hei lystid”,
”Kolmen kisa” ja “Leikkirasia”. Kuten aiemmin késitellesséni leikkejd ohjelmien osana
olen todennut, leikki kuuluu selvasti 10-vuotiaiden ja nuorempien sarjan ohjelmiin, jotka
ovatkin p&aosin rakentuneet leikin ymparille. Ikd nakyy myos neuvotteluna siitd, mik& on
millekin ik&ryhmaélle sopivaa — esimerkiksi kenelle leikki kuuluu (V34, V36). Kuiskaus -
ryhmén esitys on jopa rakennettu tdhan kysymykseen liittyen kahden eri ryhman
nakemyksen ympdrille — toinen puoli haluaisi leikki&, toisen puolen mielesta tdmé on
lapsellista, ja he puolestaan haluaisivat tanssia. Onneksi 16ytyy ryhmien yhteinen sével,
jossa seka leikille etté tanssille on lopulta tilaa (V36.).

Pojat vs tytot -ryhmén esityksissa tytot ja pojat toimivat omissa ryhmissaén ja naiden vélilla
on jonkinlaista vastakkainasettelua. Tah&n ryhmaan sijoittamani kaksi ohjelmaa ovat
molemmat 13-vuotiaiden ja nuorempien sarjan esityksid. Molemmissa ohjelmissa on
pelattu silld, ettd toista sukupuolta edustava ryhma ei vield kiinnosta tai sen edustajien

kanssa tanssitaan vield hieman vastahakoisesti.

Rakkaus/ihastuminen/pettymys -teeman alle olen sijoittanut kaikki ne esitykset, joissa
rakkaus, niin hyvassad kuin pahassakin, on kantavana teemana. Tamé teemaryhmé& on
selvasti suurin kaikista ja se on vanhimmille (13-vuotiaat ja nuoremmat seké 16-vuotiaat ja
nuoremmat) — niin seka- kuin tyttoryhmillekin — tyypillinen teema. Tyttéryhmilla
rakkaudesta poikiin kerrotaan joko laulun, puheroolien tai rekvisiitan kautta: pojat tehddéan
jollain tapaa lasn&oleviksi tai osaksi tarinaa, vaikkei heité lavalla naykédan (mm. V38, V20,
V19). Sekaryhmilla puolestaan tarinaa tuetaan samoin keinoin kuin tyttéryhmilld, mutta
tarinan osapuolista molemmat ovat lavalla (mm. V37, V32, V28). Rakkaus on joka
tapauksessa poikkeuksetta tyton ja pojan vélinen, heteroseksuaalinen suhde. Matit ja Maijat
Junioreiden ohjelmassa tyt6t laulavat ihastuksestaan poikia kohtaan ja toivovat jo
seurusteluakin, mutta pojat esitetddn ohjelmassa vield vain toistensa kanssa tappelevina

koltiaisina (V16). Rakkautta ja ihastumisia sivutaan myds muihin teemoihin sijoittamissani
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esityksissd, mutta olen sijoittanut ne toiseen ryhmaan sen vuoksi, ettei rakkausteema ole
niissa oleellisin. Esimerkiksi Motoran Séhdkoiden ohjelmassa ”Ongella” poikien haaveet

tytoista toteutuvat vain unissa. (V28.)

Haat tai naimisiinmeno ovat teemana kolmessa aineistoni ohjelmassa. Kaksi ndista
esityksistd on sekaryhmien ohjelmia, yksi tyttéryhmén, mutta kaikki ryhmat osallistuvat
kuitenkin 16-vuotiaiden ja nuorempien sarjaan. Haateeman kasittely tuntuu yllattavan
luontevalta naiden nuorten kautta, vaikka tdmén péivan maailmassa haat ovat nuorille
varmasti viel& kaukainen asia. Miinat ja Manut -ryhmén ohjelmassa “Travuska Jablitska”
on kaytetty Varttindn esittdamaa kappaletta Travuska, jossa lauletaan tyton naittamisesta ja
siirtymisesté toiseen taloon, neidosta vaimoksi. Tanssi on toteutettu tukemaan tarinaa, silla
alussa tytot tanssivat keskendan ikaan kuin hyvésteiksi, minka jalkeen kaikki tanssijat
mutkittelevat ketjuissa. Taméa kuvaa mielesténi siirtyméaa toiseen taloon, silla lopussa tyttd
tanssiikin jo pojan kanssa. (V8.) Ohjelmassa ”Nuorehko” Rimpparemmin Juniorit kuvaavat
karjalaisia h&itd yhden parin kautta (V40). Lakian Likat -ryhmé&n ohjelmassa
”Huononlaanen kesd” solistityttd puolestaan haaveilee ensi kesdn hiistd, mutta Kirje tuo
tiedon pettymyksestd; huivi putoaa tyton kadestd, silla héité ei tulekaan. Tytté kuitenkin

paattaa jatkaa eteenpdin piittaamatta tapahtuneesta. (\V20.)

Arki, tyot ja koulu -teemaryhmddn olen sijoittanut ne ohjelmat, joissa kasitellddn jollain
tapaa tyontekoa tai arjen elamaa. Ohjelmien ty6t ovat maatalouden toita tai askareita, joita
tdnd péivana ei enda tehda. Ainoastaan koulun arkea kasittelevat ohjelmat ovat kuvausta
tdman paivan koulujen pihoilta. Motoran Kapsakoiden ohjelmassa pojat menevét
kirveineen metsétdihin, kun tytot suunnittelevat talonrakennusta ja tulevaisuuttaan (V11).
Kiertuli -ryhmén esityksessa tytot puolestaan tanssivat keskendan ja laulavat arjen toista
(V13). Motoran Livakoiden ohjelmassa ”Leidit landella” tehdddn talikoiden kanssa
heinétoitd, kun maalaisneidot opettavat kaupunkilaissisariaan (V26). Motoran Sahékéiden
ohjelmassa ”Ongella” ollaan myds arjen tOissd: pojat kalastavat ja tytot pesevat pyykkeja
rannassa (V28). Samoin Kallet ja Kaisat -ryhmdn tanssijat ovat pyykinpesu- ja

metsatydhommissa (V29.) Seka Mattien ja Maijojen Minit 1 ohjelmassa “Vilitunti” ettd
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Kimurantti -ryhmén esityksessd “Vilkkéri” leikitddn ja tanssitaan koulun pihalla
vélitunnilla (V34, V37).

Kaksi esitystd olen sijoittanut teeman tanssielama alle. Tanssielamalla tarkoitan
kansantanssiharrastuksen eri puolia. Molemmat ovat saman ryhmén eri vuosina esittdmia
esityksid. Motoran Sdhdkoiden ohjelma ”Otto 17 kertoo ulkomalaisille tanssifestivaaleille
suuntaavan ryhman  esittelyvideon kuvauksista (V17). Toisessa  ohjelmassa

”Luokittelumatka” puolestaan kerrotaan bussimatkasta Tampereen luokitteluihin (V39).
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7. PERINNE JA TULEVAISUUS

7.1 Tulkintaa kansantanssin kehityksesté ja piirteista

Kullan avain

Tarkkuus on noussut selkedsti yhdeksi kansantanssin ihanteeksi, mik& nakyy myds lasten
kansantanssiryhmien luokittelujen kultasarjan ryhmien esityksissd. Kansantanssiryhma
ISOT Jyvaskylasta olikin 1980-luvulta l&htien kuuluisa nimenomaan omaleimaisesta
tanssityylistaan, joka oli erittdin tarkkaa; tanssi hyvin hiottua ja kuviot symmetrisia (Hoppu
1993, 51).

Antti Savilampi toteaa vuonna 1991 tehdyssa haastattelussa, ettd kansantanssiin tarvitaan
esityksid, jotka ovat laadukkaita. Laadukkuudella hédn viittaa siihen, ettd esitykset
koskettavat tai liikuttavat yleisod ja ovat teknisesti taitavia. (Heikkila 1991, 8-9.) Omassa
aineistossani ndma Kkriteerit toteutuvat monien kultasarjaan luokiteltujen esitysten osalta.
Yleisd reagoi selvasti esityksiin, ja erityisesti 16-vuotiaiden ja nuorempien sarjassa on
myos liikuttavia teoksia. Kaikki kultasarjaan luokitellut ryhmét ja esitykset ovat
tanssillisesti laadukkaita ja taitavia — liikuttavuuteen vaaditaan kuitenkin tdmén lisaksi
myo6s ilmaisua ja tarina. Tanssi itsessdadn voi ja saakin omassa aineistossani yleison

syttymaan, silloin kun kaikki tekijat — tanssijat, tanssitaito seka musiikki — tasmaéavat.

Savilampi korostaa samaisessa haastattelussa myos esityskokonaisuuden huomioimista
seké tiimitydon merkitysta: tanssin, musiikin, visuaalisuuden ja valojen tulee olla toisiaan
tukevia ja loppuun asti mietittyja, jotta esitys muodostuisi todella laadukkaaksi (Heikkila
1991, 10.) Kansantanssi onkin saanut aivan uudenlaisia haasteita siirtyessaan lavalle.
Jokaisen luokitteluesityksen osalta on mahdotonta toteuttaa téllaista alusta asti yhdessa
tehtdvad suunnittelu- ja tiimityotd, mutta myds omassa aineistossani nakyy se, etta teknisiéa
kysymyksia ja lavan visuaalista ilmettd on selvasti mietitty. Tadmé& osoittaa koreografin

taitoa antaa tanssille ja tarinalle parhaat mahdolliset olosuhteet tulla esiin. Savilampi
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korostaa my0ds yleison merkitystd: kun tanssi ja muusikot inspiroivat toisiaan syntyy
jannite, jonka kolmantena osapuolena on yleisd (Heikkild 1991, 10). Omankin aineistoni
pohjalta nayttaa siltd, ettd tallaisen kolmiyhteyden toimiessa esitys on usein luokiteltu

kultasarjaan.

Kilpailun mielekkyys

Anna-Mari Huuskonen (2001, 61-62) toteaa, ettd Suomen Kansantanssin Ystévét (SKY)
sanoutui irti omien katselmustensa Kilpailutilanteesta, silld niissa ryhmille ei anneta
luokituksia. Ryhmien esityksi& seuraa kuitenkin tuomaristo, joka antaa palautetta ja arvioi
ryhman suoritusta. SKY onkin halunnut korostaa kansantanssin aitoa luonnetta, joka ei ole
vain huippujen nayttdmotanssia, vaan kaikenikéisten ja -kokoisten tanssijoiden
yhdessatekemistd. SKY:n tavoitteet katselmuksille ovat samat kuin Kalevan Nuorten
Liitollakin: tukea katselmusten kautta kansantanssin kehitystd ja nostaa sen tasoa seka

katsastaa sopivia ryhmia ulkomaisiin edustustehtaviin.

Oman ndkemykseni mukaan myds Kalevan Nuorten Liiton luokitteluissa samankaltainen
asenne on alkanut nakya yha enemman, silld esimerkiksi ollessani seuraamassa vuoden
2010 luokitteluja huomasin, ettd tuomaristosta puhuttiin arviointiraatina, mik& korostaakin
sen tehtdvaa nimenomaan palautteen-, eika niinkaan luokitustenantajana. Kalevan Nuorten
Liitto on kuitenkin pitanyt kiinni luokittelujarjestelmastdadn, mikda oman kokemukseni
mukaan yllapitdd ryhmien vélisté kilpailutilannetta, vaikkakin myos téllaista luokittelujen
kilpailuaspektia on liiton taholta selvasti pyritty minimoimaan. Vaikka olen kuullut monien
ohjaajien puhuvan ryhmilleen siitd, kuinka luokitteluihin osallistuminen, muiden ryhmien
nakeminen ja arvokkaan palautteen saaminen on luokitteluissa térkeintd, olen myds
havainnut, ettd ryhmien jasenille luokitustulos on usein vahintadankin yhta tarked osa
luokitteluja, jos ei tarkein. Aikuisten toimista huolimatta tuntuu siis silt4, etteivat lapset
noin vain osaa unohtaa kilpailuaspektia luokitteluissa tai irrottautua siité.
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Parviainen (1996, 232) toteaakin artikkelissaan, ettd kilpaileminen ja omien suoritusten
vertaaminen muihin ei toki ole uutta tanssissa, mutta varsinaiset kilpailut ovat varsin uusi
ilmid tanssin alalla. Parviainen keskittyy tarkastelussaan erityisesti balettikenttaan, jolla
Kilpailut on suunnattu aloitteleville tanssijoille ja Kkilpailujen perusteena kaytetdan
esiintymismahdollisuuksien tarjoamista nuorille tanssijoille. Myds Antti Savilampi toteaa
artikkelissaan, ettd aikuistenkin kansantanssiryhmien luokitteluissa on ollut havaittavissa

ryhmien valista kyrdilya ainakin 1990-luvulla (Savilampi 1994, 45).

Onko kilpailussa sitten mitddn mieltd? On mahdollista, ettad niilla seuroilla tai ryhmillg —
olivatpa ne sitten lasten tai aikuisten — joilla kansantanssitoiminta on siind mielessé
tavoitteellista, ettd ryhmien halutaan olevan valtakunnallisesti hyvid tai menestyneitd,
luokitusten saaminen voi toimia térkednd mittarina oman tason selvittdmisessé. Tallaiset
ryhmat kayttdvat myos rohkeasti saamiaan meriitteja ja tunnustuksia mainonnassaan tai
tiedotuksessaan, mika tietysti antaa myods kansantanssiyleison ulkopuolisille ihmisille
vakuuttavan kuvan ryhman taitotasosta ja osaamisesta. Néaille ryhmille tason yll&pitdminen
vuodesta toiseen voi olla miltei valttaméattomyys ja heikompi sijoittuminen luokitteluissa
kovakin pettymys tai todellinen pysdytys, joka antaa aihetta miettid, mika toiminnassa on
mennyt pieleen tai miksei toivottuun tulokseen olla paésty. Myds seuroissa, joissa ryhmaét
ovat menestyneet vuodesta toiseen, Kkilpailutilanne voi luoda my6s omanlaisensa
noidankehén seuran sisélle, silla yksikdan ryhma ei varmasti halua suoriutua huonommin
kuin edeltdjansa tai muut seuran ryhmat, vaan pikemminkin paremmin. Tallainen
kaksoiskilpailutilanne, jossa ryhma kilpailee luokitteluissa sek& oman sarjansa etté seuransa

muiden ryhmien kanssa, on oletettavasti olemassa useammassa maamme seurassa.

On kuitenkin mielenkiintoista, ettd tanssi on kilpailun myo6ta saanut urheilulle tyypillisia
piirteitd. Huolimatta siité, ettd malli tanssikilpailuihin on haettu urheilusta, ei tanssia voida
mitata samalla tavoin kuin urheilusuoriusta, silld paremmuus, etevyys ja lahjakkuus ovat

tanssissa aina tulkinnanvaraisia (Parviainen 1996, 232).
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Luokittelut tuovat kansantanssiin myos vallankayton aspektin, silld monilla valinnoilla
ohjataan  kansantanssia tiettyyn suuntaan. Antti Savilampi kritisoi Kaustisen
kansanmusiikkifestivaalia sen aikanaan tekemistd valinnoista nostaa tietynlaista
kansantanssia esiin. Hanen mukaansa festivaaleilla on suuri merkitys kansantanssin
julkisuuskuvan luomisessa yleisolle. Taman takia on erityisen tarkeaa, ettd festivaaleilla on
tarjolla laadukasta kansantanssia. (Heikkild 1991, 10.) Luokittelujen yhtena tavoitteena
onkin kartoittaa ryhmié esiintymistehtaviin erilaisille festivaaleille, milloin toteutetaan
Savilammenkin edellyttdmaa linjaa, jonka mukaan taitavat ryhmaét paasevét suuren yleisén

eteen ja laadukas kansantanssi tayttda niin kotimaiset kuin ulkomaisetkin festivaaliareenat.

Parviainen muistuttaa kuitenkin artikkelissaan, ettd kun taiteentekijoitd arvotetaan
paremmuusjarjestykseen, on kysymys aina myos vallankaytosta. On tarkedd pohtia myos
sitd, ketkd ovat paattdmassd paremmuusjérjestyksesta. (Parviainen 1996, 233.) Kalevan
Nuorten lasten kansantanssiryhmien luokittelujen tuomaristossa on perinteisesti istunut
kansantanssin ammattilaisia, opettajia ja koreografeja. Vuonna 2008 konserttien arviointiin
paésivat mukaan myos lapset itse. Erillinen lapsiraati arvioi tuolloin uuden k&ytdnnon
mukaisesti esityksid tanhutossujen maarén avulla, eli sen mukaan, miten paljon raadin
jasenet pitivat mistakin esityksestd. On mielestani térkedd, ettd myo6s tdmankaltaiselle
vertaispalautteelle annetaan mahdollisuus ja lasten oma dani saa kuuluvuutta aikuisten
maéaarittelemissd tuloksissa. On myds mielenkiintoista, etteivat kaikki lapsiraadin jasenet

ainakaan vuonna 2010 olleet itse kansantanssin harrastajia.

Perinteisen ja uuden kansantanssin suhde

Kansantanssipiireissdkin  perinteisen ja uuden kansantanssin valilla on ollut
vastakkainasettelua. Rikastettua, uutta kansantanssia, jota ei ole pidetty endé perinteisend
suomalaisena kansantanssina, ei aiemmin oltu kovinkaan halukkaita viem&in ainakaan
Suomen rajojen ulkopuolelle edustamaan suomalaisuutta. Karlbergin haastattelema

Bergholm kertoo haastattelussa myos, etta jotkut festivaalit eivéat ole olleet tyytyvéisia
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kansantanssiryhmiin, jotka eivit ole esittdneet perinteistd suomalaista kansantanssia.
(Karlberg 1993, 18.) Talla hetkella suurimmalla osalla ryhmistd on kuitenkin
ohjelmistossaan sekd uutta ettd perinteistd kansantanssia. Monet ryhmaét esittdvat varmasti
luokitteluohjelmiaan my6s ulkomailla, mikda omalta osaltaan vie uutta kansantanssia
maailmalle. Mielestani edell& mainitsemani kaltaista vastakkainasettelua ei endé nykyisin
ole ja kaikenlaiselle kansantanssille on maassamme tilaa. On hienoa nayttad
kansainvalisillakin areenoilla totuus siit4, mitd suomalainen kansantanssi tdné péivané on ja
miten se eldd ja muokkautuu. Bergholm toteaakin haastattelussa, ettd Suomi on uuden
kansantanssin tuottamisen pioneerimaa, silld muualla Euroopassa tallaista ei tehda.

Poikkeuksia ovat kuitenkin entiset sosialistimaat (Karlberg 1993, 18).

On mielenkiintoista, ettd Kalevan Nuorten Liiton lasten kansantanssiryhmien
luokittelusddnndissd sanotaan, ettd “Luokitteluohjelman tulee olla suomalaisen perinteen
pohjalle rakennettu ohjelmakokonaisuus”. Luokitteluohjelman ei siis tarvitse olla
perinteistd kansantanssia, vaan ainoastaan t&std perinteestd l&htevdd. (NS4.) Suomen
Kansantanssin  Ystavien (SKY) luokitteluissa perinteinen ja uusi, koreografioitu
kansantanssi on pidetty tiukasti erilladn. Suurin osa ryhmisté osallistuu perinteiseen sarjaan,
ja vain nuorisoikaiset ryhmat osallistuvat automaattisesti molempiin sarjoihin. (NS13.) Joka
tapauksessa ohjelmakokonaisuuksienkin, sikermien, luominen on suhteellisen nuori ilmio
(Hoppu 1993, 51).

Petri Hoppu (1993, 51) kiteyttdd mielestani perinteisen ja uuden kansantanssin suhteen
hyvin Kirjoittaessaan, ettei kansantanssiyleison ulkopuolinen ihminen vélttaméatta edes
huomaa eroa ndiden kahden linjan valilla, silld ne eivat kuitenkaan ole niin kaukana
toisistaan. Molemmissa kéytetdadn hyvaksi kansanperinteen elementtejd, vaikkakin eri
tavoin, mutta molemmat on kuitenkin yhtélailla irrotettu perinteestd ja alkuperdisesta
rahvaan tanssista. Kaikki kansantanssin harrastus- ja esitystoiminta muodostaa aivan oman

tanssilajinsa.
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Tauno Hakkinen Kirjoittaa, ettd jo 1990-luvun puolivélissa aikuisten kansantanssiryhmien
luokitteluissa on ollut n&htavissé koreografioiden aihepiirien moninaistuminen (Hakkinen
1994, 50-51). Lasten kansantanssiryhmien luokitteluissa teemat ovat 2000-luvulla olleet
my0s moninaiset, ja yhd enemmaénkoreografioiden aiheita otetaan myo®s lasten omasta
elamastd sekd muista nykyajan ilmidistd. Rakkaus, ihastumiset ja kaikki siihen liittyva
nayttad kuitenkin pysyttelevan edelleen karkiaiheena vanhimmilla, kun taas lasten ohjelmat

perustuvat leikin ja tanssin yhdistdmiseen.

Paikallisuus ja oma perinne osa ryhmien identiteettia ja kansantanssia

Alueellisuutta, ryhmien erityisyytta ja oman perinnealueen tanssiperinteen esilletuomista
sekd kehittdmista arvostetaan selvésti kansantanssipiireissd, mika nakyy myo6s lasten
ryhmien luokitteluissa. Jo 1990-luvulla Jukka Heindméki totesi haastattelussa, ettd oli
ilokseen voinut huomata kansantanssin kehityksen my6té syntyneen erilaisia ryhmia, jotka
eivat kaikki olekaan taysin samanlaisia, vaan joilla kullakin on oma tyylinsa ja tapansa
tehd& kansantanssia. (Heikkild 1992, 46).

Lasten kansantanssiryhmien luokitteluissa 2000-luvulla menestynein seura Nuorisoseura
Motora on pitkdan ollut tunnettu nimenomaan karjalaisen tanssin esittdjana. Motora on
pitkddn tehnyt myo6s yhteisty6ta itédkarjalaisten ryhmien ja koreografien kanssa. (Hoppu
1993, 51.) MyoOs omassa aineistossani nédkyy Motoran omaleimainen karjalaistyyli, ja
ryhmassa monesti vierailleen koreografin Nikolay Vahterovin teos erottuu selvésti muiden
koreografien tdista (V23).

Myos muilla ryhmilld oman perinteen esille tuominen nékyy tanssissa. Hoppu toteaa
artikkelissaan, ettd kaustislaiset ovat etuoikeutetussa asemassa siing, ettd heilld on
tietynlainen kulttuuriperintd takanaan (Hoppu 1993, 52). Oman aineistonikin kaustislainen
ryhma jatkaa sitd hyodyntden keskipohjalaista tanssiperinnettd sekd Kaustisen

kansanmusiikkijuhlillakin tunnetuksi tullutta pelimannimusiikin paikallista asemaa. 2000-
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luvulla Alavuden Nuorisoseuran pohjalaisuudessaan seka Jutaringin ryhmien lappilaista
perinnettd hyddyntavat esitykset nousevat Motoran lisdksi esiin oman perinteensa esille

tuomisessa.

Draamallisuus ja ilmaisu osana kansantanssia

Kansantanssi on muuttunut estraditaiteeksi, joka tuo sen parissa toimiville, niin itse
tanssijoille, ohjaajille kuin koreografeillekin, aivan uudenlaisia haasteita. Heindméki toteaa
haastattelussaan, ettd ollakseen estraditaidetta kansantanssi etsii usein malleja klassisesta
tanssista. Hanen mukaansa olisi kuitenkin suotavampaa, ettd kansantanssiin otettaisiin
vaikutteita teatterin puolelta. (Heikkild 1992, 47.) Uusi kansantanssi onkin ottanut mallia

muualta juuri rikastaakseen esityksidén (Karlberg 1993, 18).

Hoppu nostaa artikkelissaan esiin Hollolasta kotoisin olevan Matit ja Maijat -ryhman, joka
1990-luvun alussa oli yksi Suomen ilmaisuvoimaisimmista kansantanssiryhmistd. Hoppu
kiittelee ryhman ohjaajaa Aimo Hentista siité, ettd tdima on antanut yksiléiden nousta esiin
ryhméstd ja tehdd tanssia persoonallisella tavalla. Toinen ryhmé, jota Hoppu pitéa
esimerkillisend, on Kantavarvas, joka on yhdistdnyt omissa tanssiteoksissaan tanssia,
musiikkia ja draamaa. (Hoppu 1993, 51-52.) My6s omassa aineistossani nakyy tama
ilmaisullisuuden ja persoonallisen tanssityylin nousu kansantanssin keskioén. Ryhmé ei ole
vain yhtendinen massa, vaan siitd halutaan nostaa esiin persoonia. Oman persoonan
esiintuominen tanssissa on kuitenkin haasteellista, ja parhaiten tdma alkaa nékya lasten
luokitteluissa vasta 16-vuotiaiden ja nuorempien sarjan esityksissa. Tassa vaiheessa moni
alkaa 16ytaa omaa tanssijuuttaan. Tanssijan projekti tai tanssijan tie merkitsee juuri sitd, etta
tanssija alkaa tehda yksilollisid valintoja. Parviainen muistuttaa, ettd kulttuuri ja
tanssitraditio ovat aina yksittdista tanssijaa vanhempia ja tanssitraditio — tanssin siirtyminen
sukupolvelta toiselle — kuljettaa mukanaan ké&sityksia tanssista. Tasta huolimatta tanssijalla
voi olla myOs yksilollisia pddméaarid ja tavoitteita. Han voi luoda uusia merkityksia,
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tekemisen tapoja ja kommunikaatioita; ja mika tarkeintd, jopa muuttaa tanssin tradition
kaytantdja. (Parviainen 1996, 238.)

Tanssiin liittyy aina myos tulkinta. Petri Hoppua siteeratakseni:

”Tanssi muuttuu jatkuvasti. Jokainen tanssija tavallaan luo tanssin uudestaan omalla
tulkinnallaan. Vdhitellen siihen tulee uusia aineksia ja toisia jaa pois. --- Tanssi ei
suinkaan vélity “aitona” menneiltd sukupolvilta nykyisille, vaan kaikki tdhdn
valitysketjuun osallistuvat tuovat siihen tietyn panoksen.--- Kun uskalletaan myontaa se,
ettd tulkinta on aina olennainnen osa myods kansantanssia, saavutetaan tietty vapaus
tehdd ihmisen nédkdistd tanssia. ---- Kansantanssi on aitoa vain silloin, kun tanssijat

esittdvét sellaista, jossa he ovat tdysilli mukana ja joka on todella heiddn nékoistdén.”
(Hoppu 1994, 48-49.)

Lasten kansantanssissa tdma Hopun perdénkuuluttama aitous on vieldkin
ongelmallisempaa, silla lapsi on harvoin tdysillda mukana sellaisessa toiminnassa, joka ei
tunnu omalta. Ehka juuri tasta syystd myds lasten kansantanssissa voitaisiin antaa enemman
tilaa lasten omalle tanssille ja nakemykselle; jotta kansantanssi ei olisi pelkkaa aikuisten

sanelemaa kulttuuria lapsille, vaan lahempéna aitoa lasten kulttuuria.

Lasten kansantanssiohjelmista 16ytyi yllattavankin paljon humoristisia elementteja, jotka
liittyvat selvésti draamallisuuden lisddntymiseen kansantanssissa. Matit ja Maijat -ryhmé
tunnettiinkin 1990-luvulla sen hauskoista esityksista (Heikkila 1993, 46). Voi olla, etta
tama yksi merkittdvimmistd kansantanssiryhmistd on jattdnyt oman jalkenséd uuden
kansantanssin koreografioihin. Arvioidessaan aikuisten kansantanssiryhmien luokitteluja
Antti Savilampi korostaa myods dramaturgian merkitysté siind, minkélainen on kiinnostava
ohjelma, silla tarina antaa mahdollisuuden kokonaisvaltaisempaan ilmaisuun (Savilampi
1994, 44). Joka tapauksessa on selvéd, ettd 2000-luvun kansantanssikoreografeilla on
osaamista myos draaman saralla, ja tdma dramaturgian ihanne on siirtynyt aikuisten
esityksistd myos lasten kansantanssiin. Erityisesti Nuorisoseura Motoran tanssinopettaja ja
koreografi Tiina Mensosen koreografiat nousevat esiin oman aineistoni ohjelmien joukosta,

mielesténi sen vuoksi, etta niissé tarina on kannettu taidokkaasti loppuun asti.
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Sukupuolen representaatiot kiinni traditiossa

Kehon ulkomuotoon kohdistuvat vaatimukset kuuluvat tanssiin. L&nsimaiseen tanssiin,
erityisesti  balettiin, on sisdanrakennettu kehon ulkoisiin ominaisuuksiin liittyiva
vaatimuksia.  Erityisesti  baletti-instituution  projektio pitdd sisdllddn nuoruuden
vaatimuksen: taydellisen kehon ja hoikkkuuden, jopa laihuuden, ideaalin. (Parviainen 1996,
243.) Kansantanssiyhteisd ei mielestani yllapida baletti-instituutioon verrattavaa kehon
ulkomuodon vaadetta, ainakaan jos ajatellaan kansantanssikenttdd laajemmin. Kuitenkin
lasten kansantanssiryhmien luokittelujen kultasarjaryhmét nayttavét toistavan tatd samaa
baletin asettamaa vaatimusta, vaikka ik&dkysymys ei tanssijoiden kohdalla vield olekaan

ajankohtainen.

7.2 Tulevaisuuden pohdintaa

Lasten kansantanssin arvostus on nousussa ja sitd halutaan selvasti kehittad edelleen.
Hoppu (1993, 53). nostaa esiin erityisesti Saarenkylan Nuorisoseuran esimerkillisena lasten
kansantanssin kehittdjand, mutta talla hetkelld esimerkillisid toimijoita I0ytyy jo
useammaltakin taholta

Kansantanssiryhmat ovat perinteisesti ja vanhan ihanteen mukaisesti olleet suuria (Heikkila
1992, 47.) Nayttéisi kuitenkin silt, ettd nykyisin lasten luokitteluissakin harvinainen néky
on esimerkiksi kahdeksan sekaparin ryhmd, jossa on yhteensd 16 tanssijaa. Monissa
ryhmissa on vain 10-16 tanssijaa, ja vanhan ihanteen mukaiset yli 20 tanssijan ryhmét ovat
harvassa. Tilat luovat myds omat rajoitteensa tanssille. Luokittelut on perinteisesti
jarjestetty Tampereella Pispalan Sottiisin yhteydessd Sampolan koulun salissa ja
pohjoisessa joko Rovaniemen Lappia -talolla tai Oulussa, ja tilojen mahdollisuudet ovat
olleet osallistujien tiedossa. Suuret ryhmat karsivét lavan pienuudesta, silla jos koko ryhma
on yhta aikaa lavalla, lavakuva muuttuu suttuiseksi ja ahtaaksi. Suurten ryhmien kohdalla
koreografilta vaaditaankin taitoa osata kayttaa vain osaa tanssijoista kerrallaan lavalla, mika

palvelee paremmin estradia ja katsojaa. Aineistoni suurten ryhmien osalta néin on tehtykin.
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Kansantanssin harrastustoiminta on Suomessa ollut aina hyvin jérjestoléhtoistd. Kuten
aikaisemmin olen esitellytkin, Suomessa on useita eri jarjestojd, jotka kaikki vievét
kansantanssitoimintaa eteenpain omilla saroillaan. Jukka Heindmaki pitdd hyvana tallaista
tilannetta, jossa yksi ainoa jarjesto ei hallitse koko kenttdad (Heikkild 1992, 47). On totta,
etta eri jarjest6illa on omia tavoitteitaan kansantanssiin ja sen harrastustoimintaan liittyen.
Vastikdadn koottu ja aloitettu kaikkien toimivien jarjestdjen yhteinen kansantanssin
ohjaajakoulutus tuo kuitenkin yhteen néiden eri jarjestdjen toimijoita, ja on mielenkiintoista
seurata, minkalainen vaikutus koulutuksella on jarjestdjen lahentymiselle. Oman
kokemukseni mukaisesti ohjaajuus ja tapa tehda kansantanssia muodostuu suuremmasta ja
pidemmaéstd kansantanssiperinteen sekd tekemistapojen omaksumisesta. Ohjaajakoulutus

puolestaan antaa lisaresursseja, keinoja ja kontakteja ohjaajana toimimiseen.

1990-luvulla kansantanssissa alkoi selked uusiutumisen ja avautumisen aikakausi (Heikkila
1992, 47). Antti Savilampi toteaa myos erddsséd haastattelussa, ettd 1990-luvulla on ollut
vallalla vaaranlainen aidon ja alkuperdisen ihannointi, sillé rohkeilla kokeiluilla voi joskus
olla huonojakin seurauksia, mutta hdnen mukaansa tdma voi kuitenkin olla jonkin uuden
alku (Heikkilda 1991, 8). Mybs omassa aineistossani ndkyy kansantanssin muutos ja
kokeilullisuus, vaikka ndyttaakin, ettei lasten kansantanssi tai ainakaan luokittelumateriaali
sisallad niin rajuja rajojen kokeiluja kuin aikuisten kansantanssi. Oman aineistoni, eli
kultasarjaan luokiteltujen ryhmien tyyli ja tekeminen eivat heratd ainakaan itsesséni
kysymystéd siitd, voiko niitd kutsua kansantanssiksi. Silti voidaan sanoa, ettd lasten
kansantanssissakin nékyvat monet uudet tuulet, kuten draamallisuus, estraditaiteen tuomat
ulottuvuudet, huumori seka erilaisilla tekijoilla leikittely ja niiden sekoittaminen. Kuitenkin
ollessani seuraamassa vuoden 2010 luokitteluja Tampereella yllatyin siitd, kuinka
perinteistd kansantanssia ryhmien ohjelmistot sisélsivat. Vain harvalla oli kdytdssa juoneen
perustuva ohjelmakokonaisuus, toisin kuin oman aineistoni ryhmilla. Monet kultasarjaan
luokitellut ryhmét parjasivat myos erilaisilla tanssisikermillg, vaikka oma esioletukseni oli,
ettd nuorisoseuroissa ollaan menossa siihen suuntaan, ettd ohjelmakokonaisuudella on koko

ajan enemman merkitystd. N&in ei siis kuitenkaan néyttdisi olevan, vaan taitavalla
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tanssillakin on asemansa my6s nuorisoseuroissa, eikd draamallisuutta valttaméattd edes

vaadita.

Kansantanssiperinne on siis koko ajan vahvasti elossa ja muutoksen tilassa. Antti Savilampi
kiteyttdd asian sanomalla, ettd kansantanssiopuksiin, kuten Tanhuvakkaan, on hyva
suhtautua kuin arkistomuistiinpanoihin: niistd on hyvé ottaa virikkeitd, mutta tarkeinté on
muistaa, ettd eldva perinne on aina ollut muuntautuvaa ja néiden muistiinpanojen antamaa
kuvaa monin kertaisesti vivahteikkaampaa (Heikkila 1991, 8). Monelle tanssijalle uusi
tuotettu materiaali onkin kiinnostavampaa. On téarkedd, ettd kuka tahansa voi antaa oman
tulkintansa kansantanssista tekemalld uutta koreografiaa, ja lisdksi luoda uultta,

persoonallista ja koko kansantanssin kenttda eteenpéin vievad materiaalia.

On mielenkiintoista, ettd perinteistd kansantanssia Kkritisoidaan sen yksipuolisesta ja
valinnoilla tuotetusta ilmeestd, kun uusi kansantanssi on samaan tapaan muodostettua. T&té4
uutta “oikeanlaista” ja laadukasta kansantanssia nostetaan esille monin eri tavoin
tuottamaan kuvaa tdmén pdivan kansantanssista, vaikka totuus on aina laajempi ja

monimuotoisempi kuin tuo haluttu julkisuuskuva.

Jotta kansantanssi voisi tulla laajemman yleison tietoisuuteen ja enemman esille, on sen
paastava irti sitd seuraavasta julkisuuskuvasta, toteaa Antti Savilampi (Heikkild 1991, 10).
Savilampea itseddn voidaankin pitdd yhtend uuden kansantanssin huomattavimpana
puolestapuhujana (Hoppu 1993, 51). Aikaa on kulunut miltei 20 vuotta ja tuntuu, ettei tuo
julkisuuskuva edelleenk&én ole muuttunut, silla suurelle yleisolle kansantassi on edelleen
tanhua ja negatiivissavytteinen kuva leijuu pilven lailla kansantanssin ylla. Savilammen
kanssa olen yhta mielta siitd, etta julkisuuskuvalle on tehtdva jotakin ja han toteaakin, etta
kansantanssin huiput ovat avainasemassa tdman julkisuuskuvan muuttamisessa (Heikkila
1991, 10).

Pari vuotta my6hemmin Savilampi korostaa myo0s, ettd kansantanssin tekijoiden tulisi

kysya itseltddn, kenelle he tanssia oikein tekevét. Jos kansantanssia tehddan suurelle
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yleisolle, on Savilammen mukaan otettava huomioon sen toiveet uusista rohkeista aiheista
ja tulkinnoista. (Savilampi 1994, 45.) Erityisesti lasten kansantanssilla nden t&ssd suuren
merkityksen. Jos taitavat lasten kansantanssiryhmat paésevat esiintymaan ikaisilleen, on se
tarkedd kahdestakin syystd. Ensinndkin se tukee lasten harrastusta niin, ettei
negatiivissavytteinen julkisuuskuva johda harrastuksen paattymiseen ja toiseksi yleisd
nékee sen, ettd jo lasten parissa tehdaan paljon hienoa ja viihdyttdvéa kansantanssia, jota
yleisbn on mukava seurata. Yhden esityksen ndkeminen voi johtaa mukaan toimintaan

ldhtemiseen tai siihen, ettd joskus myéhemminkin tulee yleisé6n seuraamaan esityksié.

Petri Hoppu kirjoittaa vuonna 1993 julkaistussa artikkelissaan kansantanssin muutosten
nopeudesta ja siitd, kuinka kansantanssiin saadaan koko ajan uusia virtauksia, mika saattaa
jopa aiheuttaa pelokkuutta ja siten myos vastustusta joissakin ihmisissa. (Hoppu 1993, 53).
On mielenkiintoista, ettd miltei 20 vuotta sitten kirjoitetussa artikkelissa on esitelty joitakin
ajan tarkeimpid kansantanssitoimijoita ja -ryhmia Suomessa, ja niistd monet ovat edelleen
yhtd térkeitd. Hollolan Ns, Matit ja Maijat, ISOT, iisalmelaiset, Motora, Saarenkyldn Ns
sekd Rimpparemmi ovat tuttuja nimid myds omassa aineistossani. Rinnalle ovat nousseet
ainakin oman aineistoni perusteella Alavuden Nuorisoseura ja Nuorisoseura Rajan Nuoret
sekd muita seuroja. On hienoa, ettd néissé seuroissa lapset jatkavat aikuisten ryhmien
aloittamaa  kansantanssiperinnettd, jokainen ryhm& omalla tavallaan. Lasten

kansantanssitoimintaan selvasti panostetaan tané péivana.

7.3 Tutkimustulosten yhteenvetoa - lasten kansantanssin olemus

Tutkimukseni tarkoituksena oli tarkastella, millaista on kultaryhmien eli parhaimmiston
2000-luvun alun lasten kansantanssi nuorisoseuroissa. Minua Kkiinnosti erityisesti lasten
kansantanssiohjelmistojen rakentuminen, juoni ja niissa kaytetyt elementit sekd se, miten
ika tdhan kaikkeen vaikuttaa sekd millaisia sukupuolen representaatioita lasten kansantanssi
valittdd. Koska rajasin aineistoni koskemaan vain kultasarjaan luokiteltuja ryhmia,

kuvastavat aineistoni ryhmat myds nuorisoseuroissa ihailtua tai arvostettua lasten
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kansantanssia. Luokitteluihin osallistui ké&sittelemanani ajanjaksona 20002008 yhteensa
179 esitystd, joista kultasarjaan on luokiteltu 40. Naista tutkimukseni aineistossa oli

mukana kuitenkin vain 37.

Juoni néyttaa olevan tarkea tekija useassa lasten kansantanssiohjelmassa, ja talldin tanssi on
sidottu johonkin viitekehykseen. Tanssi tarvitsee kuitenkin tuekseen useitakin elementtejd,
joilla juonta voidaan ilmaista. Kaytetyimpié keinoja ovat vuorosanat, rekvisiitta, puvustus
sekd laulu tai loru ja sen kertoma tarina. Vuorosanoilla johdatetaan katsoja ohjelman
tarinaan, kuljetaan juonta eteenpdin tai ilmoitetaan, mika tanssi tai leikki on seuraavana
vuorossa. Rekvisiitta voi olla ohjelman ydin; se voi tukea ohjelman teemaa; silla voidaan
merkitd henkilod tai osaa ryhméstd; silld voidaan antaa selitys varsinaisen tanssin
ulkopuolelle jaaville tanssijoille lavalla, ja toisaalta rekvisiittalla merkitddn myos
sukupuolta. Puvustuksena on kaytetty paljon kansallispukuja ja monesti esitettdvén
ohjelman perinne tai ryhman omat juuret maaradvat myos puvustuksen. Sill4 voidaan mygds
jakaa ryhméaé osiin ja tukea juonta. Vuonna 2008 aihepiirit oli usein otettu nykypdaivén
ilmidistd, joten uudetkin teemat ovat saaneet jalansijaa perinteisten ja menneen ajan
esitysten rinnalla. Kokosin analyysissani ohjelmat kuuden eri teeman alle, joita ovat leikki,
pojat vs. tytot, rakkaus/ihastuminen/pettymys, haat/naimisiin meno, arki/ty6t/koulu seka
tanssieldmd. Etenkin vanhimmille (13-vuotiaat ja nuoremmat sekd 16-vuotiaat ja

nuoremmat) niin seka- kuin tyttéryhmillekin teemaryhmisté selvésti suurin on rakkaus.

Lasten kansantanssiohjelmat rakentuvat kahdesta viiten tanssista. 10-vuotiaiden ja
nuorempien sarjassa tansseja on kaksi tai kolme ja vanhempien ikdsarjojen ohjelmissa
kolmesta viiteen. Katrilleja on aineistossani kdytetty selvésti eniten, mika kertoo karjalaisen
tanssiperinteen suosiosta. Myds polkkaa, polskaa ja jenkkaa oli kaytetty ohjelmissa usein.
10-vuotiaiden ja nuorempien sarjan ohjelmat koostuvat usein perinteisista tansseista ja ne
on tyypillisesti sidottu yhteen erilaisilla leikeilld. 13-vuotiaiden ja nuorempien ikésarjassa
ohjelma puolestaan koostuu useammasta tanssista ja mukana on yleensd laulua. 16-

vuotiaiden ja nuorempien sarjassa ohjelmissa on tanssia, osaamista esitetddn monipuolisesti
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ja teknisten haasteiden lisdksi myds ohjelman tulkinta tuo erilaisia haasteita kuin

nuoremmilla.

Lasten kansantanssiohjelmien rakenne-elementeiksi olen nostanut soolot, musiikin, rytmit,
laulun, leikin, lorut ja kansantanssiohjelmien huumorin. Karjalaiseen tanssiperinteeseen
soolot kuuluvat l&hes poikkeuksetta, mutta my6s muissa tansseissa on k&ytetty sooloja.
Aineistossani on jopa muutama kokonainen soolotanssi. Solisteilla voi olla nédkyva rooli
lapi ohjelman. Ohjelmissa on kaytetty seka poikien ja tyttdjen sooloja ettd parisooloja.
Musiikilla on nahdakseni hyvin merkittava rooli. Erityisid mahdollisuuksia ryhmalle antaa
séestava bandi, jonka kanssa tanssilla ja tanssijoilla on parhaimmillaan toimiva yhteys.
Musiikillisesta osaamisesta tdrkeimmat osoitukset tanssijoilta ovat erilaiset rytmit, usein
joko poluin tai lapsytyksin tuotettuina, sekd laulu, joka nayttdisi kuuluvan jopa miltei
pakollisena elementtind ohjelmiin ainakin nuorempien sarjoissa. Leikit ja lorut ovat myds
tarkeitd elementteja etenkin nuorempien sarjoissa, ja ohjelmissa onkin kaytetty hyvéksi
monenlaista leikkiperinnettd. Lasten kansantanssiohjelmien huumori kiinnitti huomioni
yleisOn reaktioiden myota. Yllatyksellisyys, esimerkiksi sukupuoliroolien kaantdminen, on

selvasti kaytetyin huumorin keino ohjelmissa.

Koska suomalainen kansantanssi pohjautuu pitkélti paritanssiin, on se jo ldhtokohtaisesti
hyvin sukupuolittunutta. Naisvoimistelun vaikutus nékyy erityisesti naisen tanssissa ja sen
liikekielessd. Analyysini mukaan sukupuolta tuotetaan tanssissa késien kayton, otteiden,
pyorimisen, aanenkayton ja liikelaadun erojen, tanssivuorojen sek& liikkeiden kautta.
Tamén lisdksi ulkoisilla tekijoilld kuten puvustuksella ja koreografian tarinalla seka
tanssijoiden asemoinnilla tuotetaan sukupuolta ja sukupuolten valistd asemaa. Poikien ja
tyttdjen valiset erot tulevat esiin erityisesti vanhimpien sarjoissa, 10-vuotiaiden ja
nuorempien sarjassa tanssijoiden valille harvoin tehddén eroa. Tyttéryhmilld tanssista
vélittyy pyrkimys sukupuolettomuuteen tai tasa-arvoisuuteen kahden tyton valilla parin
tanssissa. Tytot esitetddn yleensd ryhmané Kkilttejd, viattomia, jopa vaatimattomia lapsia,
jotka  tanssivat  sievésti.  Kuitenkin  muutamat  ohjelmat antavat tilaa

monimuotoisemmallekin tyttoydelle. Pojat puolestaan saavat monesti esityksissd johtajan
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roolin, poikien tanssilliselle osaamiselle annetaan selvasti enemmaén tilaa ja aikaa kuin

tyttdjen, ja ’pojat ovat poikia” -asenne nakyy myos lasten kansantanssiohjelmissa.

Hyva lasten kansantanssi nuorisoseuroissa nayttaa siis rakentuvan kansantanssiohjelmasta,
jossa on jokin kantava idea ja jonka eri elementit tukevat toisiaan. Hyvéssa ohjelmassa on
mahdollisesti hyddynnetty omaa perinnetta ja siind draamallisuus sek& tanssijoiden ilmaisu
ovat sellaisia vahvoja tekijoitd, jotka sytyttavat myos yleison. Lasten kansantanssiohjelmien
koreografioissa on joka tapauksessa hyddynnetty paljon luovuutta, mika tulee ilmi
koreografioiden  aihepiireissd, tanssillisissa ratkaisuissa sekd eri  elementtien
hyddyntdmisessa.  Erityisesti  juonellisuus ndyttdd olevan térked tekija lasten
kansantanssissa, mik& tuo ohjelmiin myds erilaisia juonta tukevia elementtejd, kuten muun
muassa rekvisiittaa. Lasten kansantanssiohjelmien taso ja viihdyttavyyden aste ovat
nuorisoseuroissa aineistoni perusteella todella korkealla, ja kymmenen vuoden
tarkastelujaksollani taso on pysynyt koko ajan suhteellisen samankaltaisena, tai se on jopa
kehittynyt uusien avausten myotd. Tama viittaisi siihen, ettd jatkossakin lasten
kansantanssiohjelmien laatuun panostetaan. Lasten omaa osallisuutta ohjelmien
valmistuksessa voisi toki hyodyntéa jatkossa nykyistd enemman. Joka tapauksessa lasten
kansantanssi on toimiva esimerkki ja osoitus sovelletun perinteen muodoista
nykymaailmassa. Kansantanssi eld4 koko ajan, ja lapsille tai lasten kanssa tehtynd se tuo
yhtal6on vield omat lisansa, joita olen tutkimuksessani pyrkinyt nostamaan esiin. Lasten

kansantansi on hieno ja eléva estaraditanssin muoto.
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AINEISTOLUETTELO:
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V36. 2008 Kuiskaus (Nuorisoseura Rajan Nuoret) 10-13 -V TYTTORYHMAT

V37. 2008 Kimurantti (Nuorisoseura Rajan Nuoret) 10-13 -V SEKARYHMAT

V38. 2008 Motoran Livakat (Ns Motora) 13-16 -V TYTTORYHMAT

V39. 2008 Motoran Sahakéat (Ns Motora) 13-16 -V SEKARYHMAT

V40. 2008 Rimpparemmin juniorit (Lapin laanin kansantanssiyhtye ry) 13-16 -V SEKARYHMAT



Liite 1. Tanssetnografian nelikentta

1. Lasten kansantanssin esittavyys ja juonellisuus

-misté aineksista juoni tulee

-miten juoni tehd&én nakyvaksi —
rekvisiitan kayttd, puvustus jne.

-mita teemoja — ks. IKA!!

-miten esitetddn? —roolihahmot?

2. Sukupuolen representaatiot tanssissa

-miten sukupuolta tuotetaan vs.
haivytetaan joko itse tanssissa tai
muutoin?

-mill& keinoin sukupuolta mééritelldan?

-minkalaisia sukupuolen esittdmisen
tapoja kaytetaan?

-minkélainen ’tyttdys’ tansseista
valittyy — eroavia/tata risteavia?

-entd minkélainen ’poikuus’

-seksuaalisuus? heteroseksuaalisuuden
normatiivisuus?

3. Iké&sarjat

-mika on ominaista kullekin ikasarjalle?
l0ytyyko yhdistavia tekijoita?

-Erilaiset vaatimustasot

-Koreografioiden aihepiirit

4. Ohjelmakokonaisuuden muoto ja tanssit

-miten ohjelmat rakentuvat

-mité tansseja samassa ohjelmassa —
seuraako kaavaa

-mité elementtejd ohjelmissa kdytetdaan
— leikki, laulu, loru

-kansantanssikoreografia — perinteinen
tanssisikerma







